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RESUMO

Nesta tese, investigamos as concepgdes teorico-metodologicas presentes nas
pesquisas stricto sensu em Educacao Musical a distadncia no Brasil. Os estudos
sobre a teoria da Educacéao a Distancia (EaD) sao escassos em todo o mundo, como
afirmam os pesquisadores Moore e Kearsley. Com o aumento significativo da oferta
de vagas no Ensino Superior em nosso pais por meio da EaD, é importante que as
concepgoes tedricas e metodologicas relativas a essa modalidade de ensino sejam
tema de reflexdo no intuito de contribuir para seu fortalecimento. Os trabalhos em
nivel de mestrado e doutorado na area de Educacdo Musical a distancia se
apresentam como um recorte possivel para desvelar as concepg¢des ali subjacentes
e como estas dialogam com seus objetos de pesquisa. Nossa hipotese é que as
concepgdes teorico-metodoldgicas em EaD se apresentam diluidas ou sao
inexistentes, confirmando o posicionamento de Moore e Kearsley. No referencial
tedrico deste estudo, apoiamo-nos nos principais autores em EaD (MOORE;
KEARSLEY, PETERS, VALENTE, PRETI, e KENSKI), que fundamentam as
diferentes concepgdes pedagodgicas (DEWEY, PIAGET, VIGOTISKI, FREIRE, entre
outros), bem como em pesquisadores da musica e educagdo musical (SCHAFER,
KOELLREUTTER, FONTERRADA, TOMAS e KATER). Esta pesquisa é de natureza
qualitativa, de caracteristica bibliografica e documental. Realizamos um
levantamento de dados a partir da selecéo de teses e dissertagcdes sobre educagao
musical a distancia, configurando esta pesquisa como estado do conhecimento.
Empreendemos a consulta na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagbes
(BDTD) e no Portal da Capes com os seguintes descritores: “Educagc&o Musical e
Educacao a Distancia”, "Educacao musical a distancia”’, "Musica e educacido a
distancia” e “Ensino de musica a distancia”. Localizamos 9 teses de doutorado e 16
dissertagdes de mestrado no periodo de 2002 a 2015. Apds a leitura na integra dos
trabalhos foram analisadas 7 teses e 14 dissertagées a partir de quatro categorias
distintas, totalizando 21 trabalhos. A exclusao de 2 teses e 2 dissertagdes ocorreu
por que tais trabalhos ndo tratam a educagdo musical a distancia enquanto objeto de
estudo. Os resultados deste estudo indicam que grande parte dos trabalhos
analisados valorizam, sobretudo, as tecnologias que servem de suporte a
aprendizagem musical. A concepgao teorico-metodolégica em EaD, em muitos
deles, corrobora com a geragdo de uma visao superficial dessa modalidade, pois
estes ndo trazem questdes de ordem tedrica e pedagdgica, fundamento da acéo de
educar e, nesse sentido, educar a distancia.

Palavras-chave: Educacao a Distancia; Educagao Musical; Concepcgao de EaD;
Estado do Conhecimento; Teses e Dissertacoes.
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ABSTRACT

In this thesis, we investigate the theoretical-methodological conceptions present in
the stricto sensu researches in Distance Musical Education in Brazil. Studies on the
theory of Distance Education (DE) are scarce all over the world, as researchers like
Moore and Kearsley say. With the significant increase in the offer of courses in
Higher Education in Brazil through DE, it is important that the theoretical and
methodological conceptions regarding this modality of education are a topic of
reflection in order to contribute to its strengthening. The master's and doctoral level
works in the area of Musical Distance Education are presented as a possible clipping
to unveil the underlying conceptions and how these dialogue with their research
objects. Our hypothesis is that the theoretical-methodological conceptions in DE are
diluted or non-existent, confirming the positioning of Moore and Kearsley. In the
theoretical framework of this study, we support the main authors in DE (MOORE,
KEARSLEY, PETERS, VALENTE, PRETI, and KENSKI) who created the basis of the
different pedagogical conceptions (DEWEY, PIAGET, VIGOTISKI, FREIRE among
others) as well as researchers in music and music education (SCHAFER,
KOELLREUTTER, FONTERRADA, TOMAS and KATER). This is a qualitative
research, with bibliographical and documentary characteristics. We conducted a data
collection from a selection of theses and dissertations on distance music education,
configuring this research as state of knowledge. We conducted the consultation in
the Brazilian Digital Library of Theses and Dissertations (BDTD) and in the Portal of
Capes with the following descriptors: "Musical Education and Distance Education”,
"Musical Education at a Distance", "Music and Distance Education" and "Teaching
Music at a distance”. We found 9 doctoral theses and 16 master's dissertation in the
period from 2002 to 2015. After reading the papers in full, 7 theses and 14
dissertations were analyzed from four different categories, totaling 21 papers. The
exclusion of 2 theses and 2 dissertations occurred because such works do not deal
with distance musical education as object of study. The results of this study indicate
that most of the analyzed works value mainly, above all, the technologies that
support musical learning. The theoretical-methodological conception in DE, in many
of them, corroborates with the generation of a superficial vision of this modality, since
these do not bring questions of theoretical and pedagogical order, essencial for of the
educating action and, in this sense, for educate at a distance.

Key words: Distance Education; Musical Education; DE Conception; State of
Knowledge; Theses and Dissertations.
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INTRODUGAO

O seguinte questionamento da inicio a esta tese: E possivel uma educagio
musical a distédncia? Essa pergunta instiga porque, quando se pensa em musica, em
estudar musica, ou ainda, em cursar uma graduagdo em musica, imagina-se uma
quantidade significativa de conteudos praticos como, por exemplo, tocar um
instrumento musical. De tradigao, os instrumentos musicais sempre necessitaram da
presenca fisica do professor, inclusive pela conveniéncia de tocar os alunos com as
maos para auxilia-los na correta postura corporal para melhor execucdo do
instrumento.

De forma alguma, esse pensamento sobre a obrigagao de um mestre para
ensinar a execugao instrumental € errado ou incabivel. A Idade Moderna trouxe para
a musica este legado: saber musica é, além de saber ler musica, saber tocar um
instrumento musical. Assim, os cursos de graduagcdo em Mdusica, tanto presencial
quanto na modalidade a distancia, possuem grande parte de sua carga horaria
dedicada as disciplinas praticas tais como: coral, regéncia, percep¢ao musical,
instrumentos melddicos como a flauta-doce, por exemplo, e harménicos como o
piano e o violdo. Alguns cursos de graduagao em Musica, como se verifica ao longo
desta pesquisa, ofertam também o ensino de percussao.

E como ficam essas disciplinas a distancia? E a qualidade desses cursos?
Essas e outras perguntas emergem facilmente no momento em que se reflete sobre
um curso de musica a distancia. Nesse sentido, admite-se ser importante destacar
0os caminhos que levaram a refletir sobre a educagcédo musical a distdncia quando
observada a expansao da Educagdo a Distancia (EaD) no Brasil, alcangando
também os cursos de licenciatura em Musica.

Pontua-se que a formacdo da pesquisadora € em Musica, com habilitacdo
em licenciatura, empreendida entre os anos de 1997 e 2001, em curso presencial.
Nesse periodo, o curso de graduagao realizado na Universidade Estadual de
Londrina (UEL), em Londrina, Parana, nao trouxe para a discussado a possibilidade
de ensinar e aprender musica na modalidade a distancia e pouco foi observado
sobre o0 uso de tecnologias que poderiam contribuir especificamente com a
educacdo musical. Nas acanhadas disciplinas que incluiam as Tecnologias da
Informacdo e Comunicacido, doravante TIC, a énfase foi dada a praticas de

composi¢do musical com intuito de manipular programas de computador, além de
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nogdes de acustica, captacdo de som e espacializacdo para compor musica, um
estilo musical chamado Musica Eletroacustica.

Com foco nas diferentes abordagens metodoldgicas para ensinar musica na
Educacao Basica e também com a significativa experiéncia adquirida na disciplina
de Estagio Supervisionado durante a graduacéo, toda a atengao estava voltada para
as inumeras possibilidades de ensinar musica, o contrario de ensinar instrumento
musical na escola. Veja o quanto uma coisa difere da outra. Ir a escola e ensinar
musica é possibilitar aos educandos o contato e manipulagdo com os diversos sons
que os cercam de forma criativa e prazerosa, contribuindo para uma formacéao
emancipatéria dos individuos. Isso nao significa deixar de utilizar os instrumentos
musicais em sala de aula, mas recoloca-los como apoio pedagdgico, o contrario de
centralizar o ensino de musica nas técnicas de execuc¢ao instrumental.

O trabalho da pesquisadora na Educacao Infantil e Ensino Fundamental |
ocorreu apo6s o término da graduagao, em 2002, no municipio de Maringa, Parana. A
pratica em sala de aula permitiu o contato com criancas de faixa etaria e condigoes
sociais e culturais diversas, ainda que toda a experiéncia tenha ocorrido em escola
publica. Naquele momento, o processo de musicalizacdo era fundamental para
proporcionar aos educandos ambientes musicais significativos enquanto objetivo
principal da Educacao Musical. As diferentes metodologias aprendidas na graduagao
faziam a diferenga nas aulas, pois, sem focalizar o objeto de estudo no instrumento
musical, permitiam ampliar o fazer musical dos alunos por meio de jogos,
composicdes e criagdes musicais de modo a envolver todos com os conteudos em
musica avangando de maneira rica e criativa.

O caminho trilhado levou a um aprofundamento dessas metodologias ao
fortalecer a pesquisa sobre abordagens metodolégicas em educagdo musical em
nivel de mestrado. Ingressando em 2007 no Programa de Pds-Graduagdo em
Educacao da Universidade Estadual de Maringa (UEM) na Linha de Pesquisa em
Formagdao de Professores, com o desenvolvimento da dissertagcao intitulada
‘Educacado Musical e algumas metodologias: um estudo de abordagem tedrica”,
defendida no ano de 2009.

Nessa pesquisa o objetivo foi apresentar algumas abordagens
metodoldgicas em educagdo musical para serem desenvolvidas na escola por
professores nao especialistas, ou seja, aqueles com formagdo em Pedagogia.
Partiu-se do principio que o professor pedagogo ja atua em sala de aula utilizando a

musica e, com um pouco mais de conhecimento sobre essa arte, eles poderiam
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auxiliar os professores de musica a realmente torna-la uma pratica efetiva.

Destaca-se que, em fins da primeira década do século XX, a musica nao
fazia parte ainda da cultura escolar, salvo datas comemorativas em momentos
festivos. Desde a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional n°. 9394/96, o
ensino polivalente respaldado pelo antigo curso de Educacao Artistica foi substituido
pelo ensino de Arte que envolve musica, artes visuais, teatro e danga. Adentramos,
porém, no século XXI e os conteudos em Artes Visuais ainda sdo vistos como
sinbnimo da disciplina de Arte por alunos, pais, professores e gestores, deixando de
fora as artes cénicas (teatro e danga) e a musica.

Em 2009, o tema da pesquisa se justificava enquanto contribuicdo da area
de musica na formacao de professores, principalmente para aqueles que atuariam
com a Educacao Infantil e Ensino Fundamental I. A titulo de constatagao, o ano atual
€ 2018 e a musica ainda nao faz parte da cultura escolar. Acredita-se que o
professor pedagogo pode e deve envolver seus alunos em experiéncias musicais de
maneira mais criativa do que usualmente se faz (por imitacdo de gestos com foco na
letra e n&o na musica), mesmo nao tendo estudado musica formalmente.

Decorridos quatro anos do término do mestrado, outras indagacgdes a
respeito da Educacdo Musical passaram a incomodar. Morando em outra cidade,
atuando agora em curso superior € formando professores de musica com conteudos
envolvendo as TIC, temas relacionados com a EaD chamaram a atencéo.

Ao observar o movimento educacional do pais em prol da EaD como um
meio para aumentar e democratizar o acesso a educagdo, a pergunta que surgiu
rapidamente foi: “E possivel uma educacdo musical a distancia’? E ainda: Como
funciona? O que os cursos nessa modalidade enfatizam? Foi alterado em algum
aspecto o perfil do educador musical formado em curso a distancia em relagao ao
curso presencial?

Ao iniciar os estudos em EaD, pode-se observar que diferentes teorias
servem de suporte a modalidade e, por meio delas, é possivel vislumbrar a
possibilidade de realizar as mudangas bastante necessarias ao processo de ensino
e de aprendizagem na atualidade. Uma mudanca urgente &, por exemplo, modificar
o papel do professor em sala de aula. Este deixaria de ser o centralizador do
conhecimento e passaria a ser mediador, proporcionando maior autonomia aos
estudantes e colocando-0s como responsaveis por sua aprendizagem. Essa grande
mudancga, que é central na EaD, é esperada ndo sé para o Ensino Superior na

modalidade presencial, mas também para a Educacao Basica.
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Diante disso, questionamos: Como as teorias em EaD podem contribuir para
a formagdo do educador musical? Qual ou quais conteudos poderiam ser
contemplados de forma diferente do ensino presencial? O que muda em um curso
de formagao de professores de musica a distancia em relagdo ao curso de formagao
presencial? Seria a modalidade a distancia, com o uso da internet e outras relagdes
espaco-temporais, a oportunidade de se repensar a formagao do educador musical e
recolocar o ambito ocupado pela técnica instrumental nos cursos de licenciatura em
musica? Esse educador musical, agora formado na modalidade a distancia, é capaz
de proporcionar aos seus alunos da Educagdo Basica uma mudanga de paradigma
educacional? Podera o curso de educagao musical ofertado na distancia contribuir
para uma formagao mais emancipadora e transformadora da realidade?

Outra questao importante em relagédo a EaD e a possibilidade da oferta de
cursos de educacdo musical a distancia se refere ao usos das TIC. Com uma
quantidade significativa de softwares inovadores, games e tantos outros aplicativos
desenvolvidos para a area educacional, como fica seu uso na educagcao musical a
distancia? Entende-se que o desenvolvimento tecnolégico sempre acompanhou a
humanidade, chegando a interseccdes, cuja histéria do ser humano se confunde

com a prépria histéria da tecnologia, como afirma Alvaro Vieira Pinto (2005, p.54)

A maquina, assim como a técnica, é coetdanea ao homem.
Representa uma das manifestagcbes do processo de criacdo do
homem por si mesmo. Sdo ambas resultado da evolugdo que
desenvolveu nessa espécie viva o sistema nervoso, elevando-o ao
nivel em que se tornou capaz de produzir, com carater abstrato e
universal, os sinais das coisas, as ideias, permitindo ao individuo
projetar o estabelecimento de relagdes entre os corpos, nao
imediatamente dadas, mas pensadas. Na necessidade de projetar a
maquina estd a verdadeira origem dela. Ndo é motivo que se
considera a chamada “era tecnologica” a “era dos projetos” e que os
“projetistas”, os engenheiros de visdo criadora, nela desempenham
tao relevante papel.

A tecnologia nao precisa e ndo deve ser somente um suporte para formar
professores de musica a distancia pautados em justificativas de a EaD existir
somente para ampliar o numero de vagas e alcancar estudantes distantes
geograficamente. Dessa forma, observa-se um uso instrumental da tecnologia e ndo
se ampliam, ou ainda n&do se inovam as condutas de fazer, ensinar e aprender
musica, proporcionadas pelas novas tecnologias. As mudangas que se acreditam ser
prenunciadas tratam de uma visdo mais sistémica da tecnologia que realmente

possibilite um fazer musical mais criativo e colaborativo, justamente porque utilizam
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as TIC.

Essas questdes, que sdo muitas, motivaram o ingresso novamente no
Programa de Pdés-Graduagdo da UEM em nivel de doutorado iniciada em 2014. O
ponto de partida foi investigar a existéncia de cursos de musica a distancia no Brasil,
como funcionam e quais seus acertos e dificuldades.

Assinala-se que n&o sao muitas as Instituicdes de Ensino Superior (IES) que
oferecem o curso de licenciatura em Musica na modalidade a distancia, porém as
IES que o ofertam o fazem de maneiras distintas e promissoras, valendo-se de
dificuldades e sucessos encontrados ao longo do percurso como ponto de partida
para diferentes pesquisas. Nesse ambito, foi possivel constatar que a educacao
musical a distancia torna-se objeto de estudo de diferentes pesquisadores
envolvidos direta ou indiretamente com a EaD. O interesse da pesquisadora volta-se
entdo para os estudos realizados em nivel stricto sensu, pois neles seria possivel
refletir sobre as dificuldades detectadas por professores que trabalham em cursos
de musica a distancia, bem como seus interesses e contribuicbes para a area.
Entretanto, ndo se descarta aqui a possibilidade de pesquisar as concepcdes
tedricas e metodoldgicas em EaD que pautam os Projetos Pedagdégicos dos Cursos
de graduacdo em Musica a distédncia no Brasil. Mas isso seria tema para outra
pesquisa.

Atualmente, verifica-se uma producdo académica brasileira sobre musica,
educagao musical e educagdo a distancia ainda pouco expressiva, porém com
diferentes olhares que, de uma maneira ou de outra, contribuem para reafirmar nao
sO a importdncia da musica e da educacdo musical como formagdo humana
fundamental, mas também colocar a EaD como uma modalidade imprescindivel para
processo de democratizagdo da educacgao.

Quando se buscam cursos de licenciatura em musica, constatam-se
algumas diferengas em relagcédo as outras licenciaturas, tanto no ensino presencial
quanto a distancia. Tais particularidades envolvem, por exemplo, conhecimento
musical prévio do candidato ao curso e, portanto, uma prova de habilidade
especifica para ingressar nessa graduagcao é exigida. Além disso, observa-se uma
estrutura curricular com uma quantidade significativa de disciplinas praticas
individuais (como aprender e executar instrumentos musicais) e coletivas (regéncia
de coro e orquestra, pratica de conjunto, entre outras).

Isto posto, algumas questdes sobre o ensino de musica a distancia podem

ser levantadas: como e com quais recursos ensinar instrumentos musicais de forma
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assincrona? Como envolver pessoas distantes geograficamente para uma pratica
coral? Qual metodologia, tecnologia e midia ideal para atividades que desenvolvam
a percepcao auditiva? Quais as principais dificuldades sentidas por alunos,
professores e tutores? Quais vantagens a internet e programas de computadores
com diferentes interfaces podem contribuir na formagao desse aluno? Softwares e
games podem ser desenvolvidos exclusivamente para essa finalidade? Com o intuito
de responder a essas e a muitas outras questdes que facilmente emergem quando
se pensa nesse curso a distancia € que grande parte dos estudos académicos na
area foram desenvolvidas.

Nessas pesquisas, sobressaem-se duas areas de conhecimento distintas, a
musica e a EaD, que se encontram e se integram para oferecer cursos de educagao
musical a distancia, ndo apenas em nivel de graduagdo, mas também na pods-
graduacédo, além de cursos de formacdo continuada. Portanto, as pesquisas
cientificas em nivel de mestrado e doutorado que envolvem as duas areas precisam
apresentar em sua fundamentacgao tedérica uma concepgao tedrico-metodolégica em
EaD.

Faz-se importante destacar que a EaD no Brasil se encontra em processo
de estabelecimento definitivo como modalidade educacional. Os cursos de
licenciatura em musica ainda sdo escassos no pais, mas ja sdo ofertados na
modalidade a distdncia. Em relacdo aos estudos em teoria da EaD, Moore e
Kearsley (2013) afirmam que ainda s&o raros em todo o mundo, mesmo que a
modalidade em si ndo seja novidade. Isso tem causado muita confusdo quanto ao
uso de diferentes termos e conceitos, que se nado forem bem compreendidos,

descrevem uma educagao que ndo é considerada a distancia.

Na educagado, muitas das informagdes sobre tecnologia que sé&o
obtidas e relatadas como educacao a distancia” realmente nao tem
qualquer relagédo com educacgéo a distancia e possuem importancia
trivial, ao passo que as questdes que precisam ser pesquisadas
muitas vezes ndo recebem a devida atencdo. Conhecer a teoria,
entdo, é fundamental para todos que desejam obter pratica na
educacdo a distancia. Para os pesquisadores a teoria é
imprescindivel (MOORE; KEARSLEY, 2013, p. 290).

Nesse sentido, o objetivo geral desta pesquisa € verificar qual a concepgao
tedrico-metodologica de EaD presente nas teses e dissertagdes brasileiras relativas

a educacao musical a distancia. Os objetivos especificos sao:
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* ldentificar e descrever algumas abordagens tedricas em EaD,
incluindo as diversas geragdes que a compdem;

* |dentificar e descrever a area de educagao musical, suas diferentes
geragdes e o0 uso de tecnologia nas distintas abordagens em
educacao musical a distancia;

* Mapear a produgao cientifica em teses e dissertacdes referentes a
educacgao musical a distancia a partir de descritores pré-definidos;

*  Analisar a concepgao tedrico-metodoldgica nas teses e dissertagoes

na area de educagao musical a distancia no Brasil.

Para tanto, o portal da Coordenacgao e Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes) e o da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagbes (BDTD)
foram consultados e, por meio de resumos, mostram as pesquisas cujas tematicas
envolvem educagdo musical e educagdo a distdncia. Com uma abordagem
metodoldgica quantitativa, a principio, foi possivel localizar 9 teses e 16 dissertacoes
entre o periodo de 2002 e 2015. Para essa busca, utilizaram-se os seguintes
descritores no campo assunto: “Educacdo Musical e Educacdo a Distancia”,
"Educacdo musical a distancia”, "Musica e educagado a distancia” e “Ensino de
musica a distancia".

ApoOs esse levantamento de dados, adotou-se uma abordagem qualitativa.
No intuito de se alcangcarem os objetivos propostos, a presente tese qualifica-se
como uma pesquisa do estado do conhecimento, porque foram utilizadas
informacdes recolhidas de uma area especifica de produgao cientifica, no caso,
teses e dissertagbes. Nessa investigacdo, ndo se verificaram outras produgdes
cientificas, como artigos publicados em periédicos ou anais de eventos sobre o tema
e, portanto, a pesquisa ndo pode ser categorizada como estado da arte, ainda que
nao apresentem dados em sua totalidade, “Esses trabalhos ndo se restringem a
identificar a produgao, mas analisa-la, categoriza-la e revelar os multiplos enfoques
e perspectivas” (ROMANOWSKI; ENS, 2006, p. 39). Posteriormente ao

levantamento de dados, empreende-se uma pesquisa bibliografica, definida como:

[...] fontes secundarias, abrange toda bibliografia ja tornada publica
em realce ao tema de estudo, desde publicados avulsas, boletins,
jornais, revistas, livros, pesquisas, monografias, teses, etc. [...] Sua
finalidade é colocar o pesquisador em conta direto com tudo o que foi
escrito, dito ou filmado sobre determinado assunto, inclusive
conferéncias seguidas de debates que tenham sido transcritos por
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alguma forma, quer publicadas, quer gravadas (MARCONI;
LAKATOS, 2010, p. 166).

Esta tese esta dividida em seis se¢des. Na primeira, chamada de
"Introducéo”, apresentam-se os objetivos, geral e especificos. Com uma breve
descricao da trajetoria da pesquisadora, a primeira segao € pontuada pelas questdes
que envolvem a educagdo musical a distancia e que justificam a relevancia desta
pesquisa. Em relagdo ao objeto da tese, a musica é trazida para o cerne da questao
guando se observa que existem cursos de licenciatura dessa area sendo ofertados
na modalidade a distancia. Verifica-se que grande parte dos temas abordados nas
teses e dissertagdes em educacdo musical e educagdo a distancia no Brasil
discorreram sobre a metodologia, conteudos e desenvolvimentos de materiais
didaticos para aplicacao de conteudos especificos em musica.

A segunda secao, intitulada “Aspectos Historicos, Tedricos e Metodoldgicos
para compreender a Educacdo a Distancia”, € iniciada com uma breve descricao
histérica da educagcdao musical e da EaD com intuito de refletir sobre aspectos
comuns a ambas areas. Na sequéncia, pontuamos a EaD como importante
modalidade de educacédo, principalmente na oferta de vagas para a graduagéo,
incluindo os cursos de licenciatura. Ainda nessa seg¢do, a area de educacgao a
distancia no Brasil e no mundo foi caracterizada. As diferentes geragées da EaD
também foram analisadas, com a finalidade de compreender os caminhos tomados
pela modalidade ao incorporar diferentes tecnologias e seu desenvolvimento na
educacio.

Na terceira secdo, “Teses e dissertacbes sobre educacdo musical a
distdncia no Brasil: o estado do conhecimento’, descrevem-se o procedimento
metodoldgico, os trabalhos selecionados, os catalogos pesquisados e os descritores.
Empreende-se um breve resumo de cada trabalho, além de quadros e graficos dos
dados levantados. No diagrama, a quantidade de pesquisas por regido é
apresentada; nos quadros, apontam-se as palavras-chave das pesquisas, a
guantidade de pesquisa por instituicbes, a quantidade de trabalhos por programas
de pos-graduagédo e, em quadro unico, o0 nome dos trabalhos, nivel (mestrado ou

doutorado), nome do autor, ano, instituicdo e programa de pés-graduacao.

1 Estado do conhecimento é uma metodologia de pesquisa que delimita uma parte da produgéo cientifica
sobre determinado tema. No caso da presente pesquisa o levantamento foi realizado em teses e
dissertagdes sobre Educagao Musical a distancia.
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“‘Aspectos Histoéricos. Tedricos e metodolégicos para compreender os
estudos em Educacao Musical a Distancia no Brasil” é o titulo da quarta seg¢do. A
area de educacdo musical € abordada por meio da apresentacdo de diferentes
geragdes da educagao musical tanto no Brasil quanto no mundo. Procurou-se,
ainda, mostrar como essa area se encontra na atualidade. Diversas tecnologias
foram contempladas como notagdo musical, gravacao e digitalizagao, incluindo sua
utilizacdo nos cursos de musica a distancia.

Na quinta secéao, “Analise da concepgéao tedrico-metodoldgica nos trabalhos
de Educacado Musical a Distancia no Brasil de 2002 a 2015” realizou-se a analise de
conteudo (Bardin, 2009) das teses e dissertagbes selecionadas com o intuito de
verificar a concepgao tedrico-metodolégica de EaD desses trabalhos académicos,
relacionando-os com as principais teorias dessa modalidade de ensino. Para tanto,
as seguintes categorias analiticas foram empreendidas: 1) Concepcao pedagdgica;
2) Fundamentos metodolégicos em Educagdo Musical; 3) Teorias em EaD; e 4)
Tecnologias utilizadas.

Na concluséo, afirma-se que ainda ha um longo caminho a ser percorrido e
que, além de as propostas em educagao musical a distdncia no Brasil se fazerem
em programas escassos, as pesquisas na area tém privilegiado questdes referentes
ao ensino de instrumento musical. Contudo, sugerem-se algumas reflexdes para
futuras investigagcdes. Existem inumeras possibilidades de reencaminhar as
discussdes de forma que prevalega um discurso em EaD mais promissor no sentido

de permitir mudangas no paradigma educacional brasileiro.
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2. ASPECTOS HISTORICOS, TEORICOS E METODOLOGICOS PARA
COMPREENDER A EDUCAGAO A DISTANCIA

A presente pesquisa envolve duas areas de conhecimento ligadas a grande
area da Educacdo que buscam, na atual conjuntura educacional brasileira,
reconhecimento e aceitacdo de toda a sociedade, sendo elas a Educacao Musical e
Educacao a Distancia. Ambas podem ser observadas quanto a sua historicidade em
diferentes etapas de um processo, cujo inicio ndo se encontra na atualidade, como
se pode pensar. Acreditar que as duas areas sao novas, particularmente no Brasil,
ocorre especialmente em relagdo a EaD, por fazer uso das TIC e ter a internet como
principal meio. A proliferacao de cursos superiores ofertados nessa modalidade
também contribui para essa visdo. Ja a Educacdo Musical pode ser facilmente
concebida como area pertencente a atualidade, pois muitas escolas ainda néao
ofertam o ensino de musica em seus curriculos e as poucas que o fazem
surpreendem pais, alunos e professores.

A Educacgao Musical e EaD ndo sao areas de conhecimento exclusivas do
presente século no Brasil, muito menos no mundo. O surgimento de ambas nao
ocorreu no mesmo momento, até porque a Musica, enquanto modalidade artistica,
surge com o préprio ser humano em sua primeira fase evolutiva, por outro lado, a
EaD faz, necessariamente, uso da linguagem escrita. Porém, a historia talvez
permita um entrelacamento das duas areas, se observadas pela 6tica dialética da
producido material humana e pela necessidade, historicamente situada, da criagao
tanto de uma quanto de outra. Ainda que a educagdo musical e a EaD ndo sejam
exclusivas do mundo ocidental, neste breve retrocesso histérico, reporta-se apenas
ao Ocidente, no intuito de se manterem pontos de intersecgcao entre as areas para
que se chegue a educacgao brasileira contemporanea e se focalize, assim, o objeto
desta pesquisa.

A Musica, fundamento da educagdo musical, vem da palavra grega musiké
téchne, que significa Arte das Musas. Na Grécia Antiga, a Arte das Musas envolvia a
musica e a literatura e, por isso, € possivel perceber alguns termos comuns as duas
modalidades como métrica, ritmo e harmonia. Era costume recitar poesias

acompanhadas de instrumentos musicais como o aulos (instrumento de sopro) e a

citara (instrumento de corda). Sabe-se que a Musica era de grande importancia na
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formagdo do homem grego e, por esse motivo, ja se verifica, nos textos do periodo,
a educagao musical.

Importantes escritos de fildsofos como Platdo e Aristotéles atribuiram a
musica a fungao de educar a alma do povo grego. No Livro Il da Republica, o
Soécrates de Platdo discute, por meio de didlogos com Glauco e Adimanto, a

relevancia da educagao musical na formagao dos futuros guardides.

E decerto por essa razdo, meu caro Glauco, que a educagéo musical
€ a parte principal da educagao, porque o ritmo e a harmonia tem
grande poder de penetrar na alma e toca-la fortemente, levando com
eles a graga e cortejando-a, quando se foi bem educado. [...] Louva
as coisas belas, recebe-as alegremente no espirito, para fazer delas
seu alimento, e torna-se assim nobre e bom; ao contrario, censura
justamente as coisas feias, odeia-as logo na infancia, antes de estar
de posse da razao, e, quando adquire esta, acolhe-a com ternura e
reconhece-a como um parente, tanto melhor quanto tiver sido
preparado para isso pela educacao (PLATAO, 2002, p. 108).

Passagens semelhantes que concedem a musica um alto valor formativo
também podem ser observadas em Politica, de Aristoteles. Tanto Platdo como
Aristoteles descrevem os instrumentos musicais, as escalas modais, os ritmos e

harmonias que podem ou nao ser ensinados aos jovens.

[...] a Musica é a imitagdo das afeicdes morais, e isso é evidente,
porque existem diferencas essenciais na natureza dos diversos
acordes. Aqueles que os ouvem se impressionam de diferentes
modos a cada um dos seus acordes: alguns destes, como o tom
mixolidio, os predispdem a melancolia e a sentimentos concentrados:
outros inspiram voluptuosidade e abandono como os tons
moderados. [...] E 0 que observam em razao os que se aprofundam
nessa arte da educagéo; porque apdiam-se, em seus raciocinios
sobre este assunto, no préprio testemunho dos fatos. [...] E
incontestavel, pois que a Musica exerce um poder moral. E se ela
pode ter essa influéncia, € também evidente que se deve a ela
recorrer, ensinando-a aos jovens (ARISTOTELES, s.d., p. 105).

Werner Jaeger, renomado historiador e autor do livro Paidéia - A Formagé&o
do Homem Grego (2001, p. 1), apresenta a literatura como a "expressao real de toda
a cultura superior”. Jaeger se mostra um escritor muito cuidadoso em relagado a uma
verdadeira compreensao de cada conceito do ponto de vista dos gregos. Paidéia,
por exemplo, envolve a Educacgao, a Historia e a Filosofia e se somam a Cultura,
imprimindo nesse conceito o proprio modo de vida grego. De acordo com o autor,

Ndo se pode evitar o emprego de expressdes modernas como
civilizagao, cultura, tradigao, literatura ou educacao; nenhuma delas,
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porém, coincide realmente com o que os Gregos entendiam por
paidéia. Cada um daqueles termos se limita a exprimir um aspecto
daquele conceito global, e, para abranger o campo total do conceito
grego, teriamos de emprega-los todos de uma vez so6 (JAEGER,
2001, p. 1).

O mesmo vale para a palavra Musica que, concebida como uma unidade,
musica e literatura, compreende-se também o valor da palavra cantada. Devido a
isso a funcdo da educagado musical grega nao esta na técnica instrumental ou na
formacgdo de grandes intérpretes como se vé na contemporaneidade, e sim nessa
alusdo a alma e a formacao do carater. Na leitura, ndo so6 do Livro Ill, mas de todo o
texto de Republica de Platdo e da Politica aristotélica, percebe-se o cuidado com
aquilo que é escrito, dito e ensinado as criangas por meio da literatura, usando
especificamente como exemplo as classicas obras de Homero, como lliada e
Odisséia. Segundo Dias (2014, p. 92-93):

Para o filésofo, a musica, por certo, ndo é uma necessidade bioldgica
para o homem, ndo tem a mesma utilidade que a gramatica para o
comércio e as ciéncias, assim como o desenho, para a apreciacao
das formas da natureza e da arte, e a saude e a forga, para a
ginastica. Contudo € uma das coisas mais agradaveis que existem,
tanto tocada quanto acompanhada de canto; por isso, deve estar
presente, de algum modo, na vida dos jovens. Este ultimo argumento
parece a Aristételes dos mais importantes para a introdugao da
musica nas disciplinas escolares.

Como se pode observar, a educagdo musical é algo bastante antigo na
histéria da humanidade e tem como centro a experiéncia musical, amplamente
explorada desde a origem da filosofia. Nesse sentido, pensar em definir a EaD pelo
seu inicio, como foi feito com a musica € uma tarefa interessante. Primeiro, porque o
termo envolve educacdo e educar alguém é uma agao cultural e socialmente
situada. Segundo, porque as relagbes de ensino e de aprendizagem sempre
compreendem mais de uma pessoa e isso se faz, historicamente, pelo
desenvolvimento da linguagem.

A linguagem promove um meio de comunicagado entre as pessoas e pode
ser percebida nas primeiras etapas evolutivas humanas, principalmente, no periodo
Neolitico. Outra forma de expressdo humana se da mediante a producdo de
iconografias. Pensando no homem pré-historico, remete-se rapidamente a pintura
rupestre que, por meio de desenhos, simbolos e signos s&o estudados até hoje,

ampliando as possibilidades de compreensao do surgimento da humanidade.
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A invengdo da linguagem escrita, a partir do amplo avango da linguagem
oral, possibilitou registrar ideias, conveng¢des, incluindo a preservagao de
informagdes para a posteridade. De alguma forma, o ser humano se coloca em outro
nivel de desenvolvimento: a capacidade de criar simbolos que representam palavras
e que marcam tudo o que se achar que deve ser registrado. O mesmo pode ser
observado na musica quando, em fins da Idade Média, o homem sente necessidade
de mostra-lo e desenvolve um modelo simbdlico de grafia musical chamado
neumatico.

Destarte, as sociedades antigas evoluiram e ampliaram sua capacidade
cognitiva humana com a invengao da escrita e reconfiguraram suas relagdes sociais,
politicas, econémicas e culturais. Desse modo, pensar sobre o inicio da Educacéao &
voltar para o inicio do desenvolvimento humana, com o prolongamento da linguagem
e, posteriormente, da escrita. Manacorda (2006, p. 11) reporta-se ao Egito Antigo

quando relata os primeiros feitos educacionais.

Os “ensinamentos" mais antigos remontam ao periodo arcaico,
anterior ao antigo reino de Ménfis, se é exato que o primeiro desde a
data da 3° dinastia (século XXVII a.C.). Eles contém preceitos morais
e comportamentais rigorosamente harmonizados com as estruturas e
as conveniéncias sociais ou, mais diretamente, com o modo de viver
da casta dominante.

O autor ainda aponta outros conhecimentos que foram ensinados naquela
sociedade. Assim, os egipcios distenderam um sistema grandioso de agricultura e
muitos outros setores produtivos que, com conhecimento em astronomia e
matematica, serviam de base para o alargamento de uma das maiores civilizagoes
existentes na Antiguidade.

Outras culturas se desenvolveram em conhecimentos equivalentes,
incluindo a matematica, a filosofia, a retérica, a politica, a moral e a ética como a dos
gregos, romanos e de outros povos contemporaneos aos egipicios. Saraiva (1996, p.

18) assinala que:

Inicialmente na Grécia e, depois, em Roma, existia uma rede de
comunicagdo que permitia o desenvolvimento significativo da
correspondéncia. As cartas comunicando informagdes sobre o
quotidiano pessoal e coletivo juntam-se as que transmitiam
informacdes cientificas e aquelas que, intencional e
deliberadamente, destinavam-se a instrugao.
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A educacéo, tanto em nivel instrucional e diretamente aplicada ao trabalho,
quanto para formar os individuos pertencentes ao mais alto grau social, ou seja, a
educacao para o poder e a manutencao da cultura, ocorreu ndo sé por meio da
oralidade, mas também da escrita.

Ao se partir do principio de que a EaD utiliza algum suporte tecnoldgico para
que as pessoas recebam instrugdo sobre algum assunto sem a necessidade de
estarem presentes fisicamente, entdo é possivel pensar que a escrita, enquanto
técnica, permitiu que muitos conhecimentos fossem passados a diversas pessoas de
uma mesma cultura em momentos distintos. Por esse motivo, Otto Peters (2012),
importante estudioso da modalidade, afirma que a EaD teve seu inicio na
Antiguidade com o uso da escrita e traz as cartas de Platdo e as Epistolas de Séo

Paulo como exemplo.

As primeiras experiéncias em educacao a distancia foram singulares
e isoladas. No entanto, jd eram de profunda importancia para as
pessoas implicadas, porque o conteudo era a religido e a
controvérsia religiosa, que eram levadas muito a sério naquela
época. Estou me referindo aqui a Sdo Paulo, que escreveu suas
famosas epistolas a fim de ensinar as comunidades cristas da Asia
Menor como viver como cristds em um ambiente desfavoravel. Ele
usou as tecnologias da escrita e dos meios de transporte a fim de
fazer seu trabalho missionario sem se forcado a viajar. Isso ja é
claramente uma substituicdo da pregagdo e do ensino face a face
por pregacao e ensino assincronos mediados (PETERS, 2012, p.
29).

Nao se intenciona aqui um retrocesso historico tdo distante para marcar o
inicio da EaD. Importa, entretanto, salientar a escrita como processo humano
simbdlico, cultural e historico tonando-se, como se pode perceber ao longo do texto,
o fundamento da EaD.

Na ldade Média, a musica e a educacdo musical tomam novas formas em
funcdo da visdo de homem e de mundo no periodo, ja bem distinta da Antiguidade.
Com a supremacia do cristianismo e a solidificacdo da Igreja como elemento
unificador da cultura crista, a musica passa a ser vista como um importante meio
para expressar a fé e a devogdo. Enquanto instituicdo solidificada e organizada
hierarquicamente, a Igreja medieval também se ocupava da educagao do povo e,
nesse sentido, de sua educagcdo musical, principalmente para prover criangas

cantoras. Nesse sentido, Fonterrada (2008, p. 36) assevera que:

O conteudo musical constante desse aprendizado variava de igreja
para igreja, ou de época para época, mas sabe-se que eram
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ministradas aulas de canto, contraponto e improvisacdo, e que
muitos dos pequenos cantores eram extremamente habeis na
realizagdo de suas tarefas musicais. Essa pratica perdurou por
séculos; muitos dos importantes musicos do periodo gético,
renascentista e barroco foram meninos cantores, e ja pertencem ao
anedotario da musica as peripécias pelas quais muitos deles
passaram ao serem raptados, com frequiéncia, para fazerem parte de
determinada corte ou capela.

A teoria musical, por outro lado, ndo se desligou totalmente dos preceitos
classicos da Antiguidade. Tedricos medievais como Santo Agostinho, Boécio,
Abelardo e, na Baixa ldade Média, Tomas de Aquino, escreveram importantes
tratados sobre musica a partir da concepcdo musical classica de base numérica e

extremamente simbdlica.

A figura de Pitagoras continuava forte e tornou-se um dos principais
nomes da mitologia musical da Idade Média por sua concepgao
baseada no simbolismo e na especulagado tedrica dos numeros, e
ndo em sons e melodias (FONTERRADA, 2008, p. 31).

Essa influéncia grega de pensamento colocou a musica junto a outras artes
liberais, formando o Quadrivium. Essa divisdo do conhecimento, somada ao trivium,
perdurou por toda a Idade Média e chegou ao século Xlll com a criagdo das
universidades. Nas instituicdes universitarias, a aprendizagem utilizava tanto a
escrita quanto a oralidade. Favorecidas pela economia mercantil e pela vida urbana,
ainda em estagio inicial, as universidades se tornaram as principais instituicbes de
ensino e desenvolveram didaticas préprias a partir da escolastica.

Com uma metodologia baseada na imitagdo e repeticdo, muitos conteudos
do trivium e quadrivium, como a gramatica e a musica, fizeram uso da aprendizagem
oral, ndo sé por meio da repetigdo (repetitio) que era constante, mas também a
retérica, particularmente nas disputaciones (MANACORDA, 2006, p. 153), nas quais
pontos de vista eram defendidos pelos alunos mediante elaborados argumentos.
Hugo de Sao Vitor, filésofo da época, enuncia: A gramatica € a ciéncia de falar sem
erro. A dialética é a disputa aguda que distingue o verdadeiro do falso. A retérica é a
disciplina para persuadir sobre tudo o que for conveniente (HUGO DE SAO VITOR,
2001, p. 29).

Além das universidades, as escolas urbanas, desde o século Xll, ja haviam
se proliferado. Filésofos e professores como Aberlardo e Jodo de Salisbury

lecionaram em suas préprias escolas em Paris e utilizaram a dialética como
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metodologia de ensino. A oralidade era entdo recorrente e o texto escrito servia de

suporte a discussao a ser feita.

O sucesso da dialética libera ao mesmo tempo a palavra do mestre e
a do aluno. Do texto comentado se destacam “sentencas” que se
tornam elas mesmas objetos de reflexdo. [...] A “disputa” comeca a
se tornar uma pratica escolar, aguardando o momento de se impor
como exercicio sistematico e obrigatério. A prépria escrita se situa no
prolongamento direto do ensino e as notas dos ouvintes
(“reportations”) vem fazer concorréncia aos tratados e comentarios
lentamente compostos - mas geralmente caros e pouco acessiveis -
como instrumentos de transmisséo do saber (VERGER, 2001, p. 55).

Em relagdo a escrita, muitos textos de filosofia antiga, sermdes e outros
conteudos foram traduzidos para a lingua latina e enriqueceram sobremaneira as
disciplinas escolares, inclusive sendo definidos pelo historiador Jacques Verger
como "um dos fenbmenos culturais mais importantes do século XII" (2001, p. 70). As
traducdes utilizadas nas escolas eram copiadas por muitos alunos, principalmente
por aqueles que nao tinham dinheiro para pagar por uma cépia. A esse respeito,
Manacorda (2006, p. 153) apresenta 11 Leis contidas no Titulo XXXI das Siete

partitas ou Libro de las leyes escrito por Afonso X, o Sabio:

E necessario que em cada estudo em geral, para que seja completo,
existam livreiros que tenham em suas livrarias livros bons, legiveis e
verazes nos textos e nas glossemas, que os estudantes possam
tomar por empréstimo esses livros, para, copiando-se, fazer novos
livros ou emendar os velhos (Lei XI).

Destaca-se nesse trecho os termos "legiveis e verazes", pois caracterizam a
copia em sua melhor compreenséao do termo: a fidelidade, o ipsis litteris, literalmente
0 que garantia a autenticidade da copia como substituta do original. No que tange a
musica, Afonso X, o Sabio, também se ocupou de registrar composigdes musicais no
estilo cantochdo. A preciosa coletanea das Cantigas de Santa Maria cantadas em
galaico-portugués sdo exemplos de obras musicais que alcangaram a
contemporaneidade justamente porque se investiu no trabalho do copista. "Essa
coletdnea de mais de quatrocentas melodias nos é conservada em quatro
manuscritos, um dos quais (Bibl. do Escorial) contém quarenta miniaturas
representando musicos" (CANDE, 1994, p. 271).

Observa-se, entdo, a copia como uma tecnologia desenvolvida pelo ser
humano interessado no registro do conhecimento, incluindo o musical. Naquele

periodo historico, a escrita musical foi criada para grafar a melodia e possibilitar uma
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padronizacédo no canto em todos os momentos religiosos em igrejas distantes
geograficamente. A invencdo da escrita musical € creditada ao monge Guido
D’Arezzo, no século Xl e causou, sendo uma revolucdo na teoria, um salto
qualitativo tanto do pensar sobre musica quanto do fazer musical. Corroborando,

Fonterrada (2008, p. 39) afirma que

a notacdo em uso até entdo pressupunha a tradi¢cao oral, pois servia,
apenas, de ajuda mnemébnica; a invengado de Guido (notacdo
musical) permitiu que cada monastério ou igreja tivesse seu proprio
coro e que, pela primeira vez na histéria, fosse capaz de cantar ndo
s0 o repertorio tradicional, mas também cantos desconhecidos.

Até aqui, notam-se diferentes tecnologias sendo criadas como necessarias
para o desenvolvimento humano, contudo sempre contextualizadas historicamente,
ou seja, o homem nada projeta se nao for para melhorar a qualidade de sua vida
material alterando, dessa forma, as relacdes de trabalho. Como exemplo, citamos o
copista medieval, uma profissdo extremamente necessaria, mas que, na Ildade
Moderna, caiu em desuso com a invengao da imprensa.

O Renascimento, o antropocentrismo e correntes filosoficas de carater
humanista possibilitaram também pensar a educacdo de forma diferente de sua
concepcao medieval. Beneficiada pela racionalidade, conceitos matematicos,
dominio de muitos elementos da natureza e, principalmente, pela capacidade de
projetar (PINTO, 2005), a Europa do século XV assiste a invengao da imprensa pelo
grafico alem&o Johannes Gutenberg (1398-1468).

Com essa tecnologia, as cépias deixaram de ser feitas a mao e passaram a
ser impressas no tipégrafo a base de tinta, causando uma verdadeira revolugao no
tocante a disseminacao de informagdes. A possibilidade de produzir um numero
significativo de cépias de uma mesma obra em menos tempo e a custos mais baixos
abriu espaco para profissdes como a do tipégrafo e os antigos cargos de copistas no
modelo medieval foram extintos. A informacao diaria e jornalistica passou a ser
difundida em massa e conteudos apresentados nos livros também alcangaram uma
quantidade muito maior da populagédo. Bastava saber ler para adquirir informacoes e
conhecimento. Uma nova cultura floresceu a partir da invengdo de Gutenberg e
colocou, consequentemente, a educacéo em outra diregao.

Nesse sentido, Saraiva (2010, p. 29) aponta que:
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A imprensa foi a primeira tecnologia que tornou economicamente
viavel transmitir o conhecimento sem a co-presenca do professor e
dos alunos, tendo em vista os altos valores dos livros copiados que
existiam até entdo. Na época de sua invengdo, as escolas
apresentaram grande resisténcia ao livro impresso, pois temiam
tornar sua funcdo obsoleta e desnecessaria. Pensava-se que,
havendo livros com valor acessivel, bastaria 1é-los em casa para ter
acesso a educacao.

Os livros impressos abriram espaco para os livros didaticos e toda uma
metodologia para melhor distribuicdo de conteudos pode ser repensada. Observa-se
que a nova midia tornou viavel a impressao de livros e favoreceu a transmissao do
conhecimento, mas o que a tecnologia da imprensa nao alterou na Idade Moderna
foi a compreensao dos aspectos cognitivos, das teorias educacionais, da visao de
mundo e de homem no periodo. Assim como, atualmente, o que esta em jogo na
EaD nao é pensar que o computador pode substituir a figura do professor, mas sim
acreditar que pode contribuir para a democratizacdo do ensino quando utliza as TIC
para aproximar pessoas € ampliar os espacos de aprendizagem. Faria (2006, p. 16)

esclarece que

essa significativa contribuicdo da Educacao a Distancia de chegar a
todos, em qualquer lugar, € o compromisso com a sua democratica
universalizacdo, tornando-a de facil acesso, pela superagdo da
distdncia, mediada pelo uso de recursos tecnoldogicos. A EAD
constitui-se ainda, numa forma de aumentar as oportunidades
educacionais e a democratizagdo do ensino, permitindo a
universalizacdo do conhecimento para que todos possam usufruir de
um beneficio que tem sido privilégio de alguns.

Ja a sociedade contemporanea é constantemente referida como pods-
moderna. Segundo Jean-Frangois Lyotard (2013, p. xv), “a palavra é usada, no
continente americano, por sociologos e criticos. Designa o estado da cultura apos as
transformacdes que afetaram as regras dos jogos da ciéncia, da literatura e das
artes a partir do final do século XIX”. A ideia de universalidade do discurso a que
Lyotard (2013) se refere como "metanarrativas" consensuais passa, na pos-
modernidade, a ndo fazer mais sentido e o autor caracteriza o periodo como a
queda das metanarrativas valorizando, dessa forma, a pluralidade discursiva.
Transformacdes sociais também podem ser observadas como um contraponto a
periodos anteriores. A sensacao de relagbes pessoais soluveis, passageiras é
constante nos discursos pos-modernos (BURK, 2012; LYOTARD, 2013).

No campo das ciéncias humanas, muitas abordagens filosdficas,

historiograficas e sociolégicas, com caracteristicas estruturais mais rigidas a partir
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da leitura e interpretacdo de padrdes sociais mais generalizados foram substituidas
na pos-modernidade por modelos mais fluidos e dindmicos. Ha, inclusive, trocas de
termos como, por exemplo, “estrutura” por “fluxo” e "transformagéao” (BURK, 2012, p.
257). Diversas areas de conhecimento tém alterado seus conceitos e suas

abordagens. De acordo com Burk (2012, p. 276),

os geografos tém analisado a "compreensdo" do mundo e o
“‘desenraizamento” [placelessness] “resultante do surgimento de
novas formas de comunicagdo; os economistas vém estudando a
ascensao das empresas transnacionais; e 0s especialistas em
politica tém debatido o declinio do Estado-nacdo e a possivel
ascensao da democracia cosmopolita. Os sociélogos tem perguntado
se a cultura mundial vem tornando-se mais homogénea ou mais
complexa. Os antropdélogos, cujos objetos tradicionais de interesse
estdo desaparecendo, vém voltando a atengao para a interacéo entre
o local e o global ou para o que Arjun Appadurai chama de "esferas
publicas em diaspora” e associacdes fundadas nos mass-media”,
comunidades imaginadas espalhadas pelo mundo, mas reunidas
pela televisao e pela internet.

A globalizagdo também ganha novas dimensdes na pos-modernidade. A
grande mola propulsora para pensar em questdes sociais, econdémicas, culturais,
politicas, religiosas, entre outras, em escala mundial, €, sem duvida, o avango das
TIC. Isso porque o conhecimento e a informagdo sdo apresentados como novos
produtos mantidos pelo sistema capitalista. Conforme Lyotard (2013, p. 83), “ndo se
compram cientistas, técnicos e aparelhos pra saber a verdade, mas para aumentar o
poder”.

Seguindo a perspectiva pds-moderna, o campo da educagdo também se
encontra em mudangas significativas de paradigmas, especialmente no que se
refere ao papel dos atores envolvidos no processo educacional. Professores ja nao
sdo mais vistos como detentores do conhecimento que, em processo unidirecional, o
transmite para seus alunos. Esse fato exige dos alunos uma atitude menos passiva,
colocando-0s como responsaveis por sua aprendizagem; os professores passam a
ser mediadores do conhecimento, favorecendo ambientes de aprendizagem mais
significativos e mais colaborativos.

Bem diferente do modelo comeniano de educacio, as propostas de ensino
hoje caminham para conteudos que sao dispostos de forma problematizada e
interdisciplinar e que envolvem professores, pais e diregao escolar em discurso mais
interativo e, consequentemente, inovador. O exemplo aqui utilizado tem por base o

conceito de ensino hibrido.
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O termo hibrido significa misturado, combinado. Assim, esse conceito
contribui para a compreensao de uma agao educacional para além das funcgdes ja
estabelecidas e cristalizadas por cada membro escolar: alunos, diretores,
professores, funcionarios, pais e comunidade. No ensino hibrido, a
interdisciplinaridade e as metodologias ativas sdo combinadas a partir do interesse
coletivo pelo conhecimento. Pontua-se que nesse ensino, até mesmo a arquitetura
das novas escolas precisam ser revistas, porque as paredes que separam as turmas
e as séries devem cair em desuso juntamente com a divisdo de areas do
conhecimento, como se n&o estivessem umas ligadas as outras.

Outro importante aspecto relacionado ao novo modelo educacional é aquele
de ordem afetiva e multicultural. A concepgédo de emogéo, pds-paradigma cartesiano
(que separa emogao de razao e a coloca abaixo da racionalidade), € agora centro
das discussdes que envolvem a aprendizagem. Da mesma forma, sao relevantes as
perguntas relacionadas a multiculturalidade, visto que, nesse mundo chamado pés-
moderno, o eurocentrismo também é interrogado, fazendo aflorar novas maneiras de
o humano ser e estar no mundo, onde culturas ndo devem mais se sobrepor umas
sobre as outras.

Nesse sentido, Moran (2015) levanta alguns questionamentos que se
tornam, no ambito educacional, imprescindiveis para a formacdo humana na

contemporaneidade:

A mistura mais complexa é integrar o que vale a pena aprender, para
que e como fazé-lo. O que vale a pena? Que conteudos,
competéncias e valores escolher em uma sociedade tao
multicultural? O que faz sentido aprender em um mundo téo
heterogéneo e mutante? Podemos ensinar a mudar se n6s mesmos,
os gestores e docentes, temos tantas dificuldades em tomar
decisbes, em evoluir e em ser coerentes, livres, realizados?
Podemos ensinar de verdade se ndo praticamos o que ensinamos?
(MORAN, 2015, p. 27).

As respostas a essas perguntas precisam de reflexdo e discusséo entre os
educadores, pesquisadores, governo e sociedade. A nosso ver, isso demanda certa
urgéncia, pois da forma como a escola esta colocada, verifica-se grande defasagem
na aprendizagem de conteudos, um desinteresse geral pela escola por parte de toda
a comunidade e, principalmente, em paises em desenvolvimento como o Brasil, a
falta de recursos financeiros para a educacao culmina no descrédito pela profissao

docente. Nesse contexto, presume-se que uma nova organizagao educacional
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baseada na EaD pode contribuir de modo bastante eficaz para a tdo almejada
mudanca na educagao.

A EaD parte do pressuposto de que nao € necessario o encontro fisico entre
estudantes e professores para que processos de ensino e de aprendizagem ocorram
e, atualmente, conta com as TIC como meio fundamental para ampliar de forma
significativa o acesso a educacao de milhares de pessoas distantes geograficamente
dos centros educacionais. A oferta de cursos em nivel de graduagdo e pos-
graduagdo na modalidade a distancia permite que mais pessoas alcancem a
formacéao profissional e contribui para o enriquecimento pessoal e a expansido de
conhecimento.

Moore e Kearsley (2013), pesquisadores da EaD, afirmam que as TIC,
especificamente a Internet, constituem, atualmente, o principal estimulo para que
cada vez mais pessoas busquem essa modalidade como meio de obter um diploma

ou certificacdo em diferentes cursos.

A quinta geracéo, a de classes virtuais on-line com base na internet,
tem resultado um enorme interesse e atividade em escala mundial
pela educacdo a distancia, com métodos construtivistas de
aprendizado em colaboracao, e na convergéncia entre texto, audio e
video em uma Uunica plataforma de comunicacdo (MOORE;
KEARSLEY, 2013, p. 63).

Os autores acreditam que a EaD pode ser vista como um importante meio
de democratizagdo do saber, porém nao justificam a procura pela modalidade por
associar a busca de conhecimento ao aumento de poder na era pds-moderna. A
busca pelo conhecimento é apresentada por Moore e Kearsley (2013) como algo
almejado pelas pessoas no sentido de ampliarem sua agao profissional e também
pelo enriquecimento pessoal, mas nao exploram o saber ligado ao poder como
caracteristica intrinseca a pos-modernidade, como Lyotard (2013).

Por outro lado, Moore e Kearsley (2013) compreendem que existem
interesses politicos, econémicos e culturais que agem diretamente na expansao da
EaD em escala mundial. Organismos internacionais como o FMI (Fundo Monetério
Internacional), Banco Mundial (BM) e a Organizagdo das Nag¢bdes Unidas para a
Educacado, Ciéncia e Cultura (Unesco), por exemplo, incentivam a modalidade
justificando-a como um meio importante para que o desenvolvimento alcance paises
em desvantagens econémicas e sociais. Contudo, os autores também ressaltam o
quanto a EaD pode massificar o conhecimento, tornando as pessoas acriticas e

preparadas para o consumo. Em suas palavras,
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Esse consumismo educacional reduz o ensino a um processo de
treinamento de trabalhadores para a economia produtiva e visa
treina-los para se tornarem consumidores e usuarios de bens e
servicos massificados - especialmente servicos. [...] Os valores
consumistas ja determinam uma parte cada vez maior do curriculo,
da instrugdo e das politicas educacionais em muitos paises. Esses
valores podem ser transferidos a outros paises por meio de seus
programas de educacdo a distancia (MOORE; KEARSLEY, 2013, p.
405).

Nesse sentido, é importante atentar-se aos discursos, tanto de ataque
quanto de defesa da educacdo por meio da modalidade a distancia, para que
possamos compreender, de fato, qual ou quais premissas defendem uma educacao
mais humanizadora, que possibilite diminuir diferengcas socioecondmicas da
populagdo ou que defendam a massificagcdo do conhecimento e a manutencéo da
sociedade e seu status-quo, exatamente como €& possivel observa-la em escala
mundial. E no campo da pratica social que, por meio de uma abordagem dialética,
observa-se como os diferentes conceitos em EaD sdo adotados nas pesquisas em
educacao musical a distancia analisadas neste trabalho.

No Brasil, a EaD se encontra em fase de crescimento, como resultado de
um processo que tem inicio no século XX. Historicamente, ainda que nao seja
consenso entre os pesquisadores da area, podemos observar que a EaD inicia sua
trajetéria mais especificamente no final do século XIX e inicio do século XX, por
intermédio de anuncios feitos em jornais do Rio de Janeiro sobre cursos por
correspondéncia ofertados por uma escola norte-americana (TORRES; VIANNEY,
2004). Na sequéncia, vieram cursos difundidos pelo radio, com a criagdo da Radio
Sociedade do Rio de Janeiro por Roquette-Pinto, entre os anos de 1922 e 1925 e,
mais tarde, pela televisdo. Muitas a¢des de cunho educativo foram desenvolvidas e
algumas delas custeadas pelo governo federal, como a criagdo do Movimento de
Educacao de Base (MEB) e, posteriormente, na década de 1970, o Projeto Minerva.

O principal agente motivador desses cursos a distancia foi, sem duvida,
projetos que visavam erradicar, ou pelo menos diminuir consideravelmente, o indice
de analfabetismo no Brasil. Por outro lado, no inicio da década de 1990 e inspirados
no modelo da Universidade Aberta inglesa, a Open University (OU), muitos projetos
de Lei foram criados para instituir uma Universidade Aberta no Brasil, mas nenhum
chegou a ser aprovado. Assim, ao longo do século XX, a EaD se apresentou como
uma importante categoria capaz de alcangar de forma significativa o enorme

contingente de brasileiros que, pelo modelo presencial, ndo conseguiram ter acesso
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ao conhecimento e, tampouco, a uma formagao para o trabalho. Ainda que a EaD
tenha sido posta como uma alternativa emergencial para auxiliar a educagao
brasileira a cumprir suas metas educacionais, muitos estudiosos da area sempre
defenderam seu uso como modalidade educacional similar ao modelo presencial e

nao como um plano paliativo. Para Niskier (2000, p. 12),

Estamos plenamente convencidos [...] que a educacéao a distancia é
um instrumento de grandes potencialidades para se fazer justica
social, eliminando disparidades pedagdgicas, atraindo mais jovens e
criangas para a escola, e dando-lhes o que hoje falta de forma
ostensiva: a garantia de um minimo de qualidade na relag&o ensino-

aprendizagem.

Questdes ligadas as TIC também se fazem presentes nos discursos
relativos a EaD quando aproveitam n&o apenas uma tecnologia totalmente
incorporada as novas geragoes, mas também a distancia fisica entre professores e
alunos. Essa distancia é justamente o elemento que desperta a autonomia do

estudante e o torna o principal interessado por sua aprendizagem.

O alto nivel de motivagcdo e o envolvimento de alunos e de
professores se constituem numa caracteristica promissora da EAD.
O proprio aluno assume a responsabilidade pela sua aprendizagem,
desenvolve a iniciativa, a disciplina, a autonomia, a administragao de
seu proprio tempo, incentivado por metodologias mais flexiveis e
inovadoras, além de contar com o apoio do professor, monitores,
tutores e colegas (FARIA, 2006, p. 25).

Com a Lei de Diretrizes e Bases n° 9394/1996, a EaD é reconhecida
oficialmente, pela primeira vez. Nesse momento, sdo retomadas as discussdes

atinentes a importancia dessa modalidade.

De acordo com essa Lei, a EAD deixa de ter o carater emergencial e
supletivo, adquirindo reconhecimento em uma série de documentos,
os quais definem os critérios e normas para a criacdo de cursos e
programas ofertados em uma modalidade distinta do ensino
presencial. Com o artigo 80 da LDB esta dada a possibilidade para o
encaminhamento legal da constituicdo de cursos ou programas a
distancia (COSTA; OLIVEIRA, 2013, p. 99).

Posteriormente a implantacdo dessa Lei, foram criados alguns Decretos
como, por exemplo, o n® 2.494/98, que regulamentou a oferta da EaD para o ensino
técnico viabilizado por instancias estaduais e municipais. Em 2005, esse Decreto é
revogado pelo n° 5.622/2005, fazendo com que os cursos ofertados aos diversos
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niveis de ensino, incluindo a formagéo de jovens e adultos e a formagao continuada,
somente fossem aprovados nas esferas publicas e privadas mediante rigoroso
sistema de credenciamento.

Em 2006, é criado o programa Universidade Aberta do Brasil (UAB) por meio
do Decreto n° 5.800, responsavel por expandir e interiorizar a oferta de diversos
cursos de graduagao em parceria com Instituicdes de Ensino Superior (IES) publicas
em todo o Brasil. O paragrafo primeiro do referido Decreto aponta para as
finalidades da UAB:

1) oferecer, prioritariamente, cursos de licenciatura e de formacéo
inicial e continuada de professores da educagao basica; 2) oferecer
cursos superiores para capacitagdo de dirigentes, gestores e
trabalhadores em educagao basica dos Estados, do Distrito Federal
e dos Municipios; 3) oferecer cursos superiores nas diferentes areas
do conhecimento; 4) ampliar o acesso a educagao superior publica;
5) reduzir as desigualdades de oferta de ensino superior entre as
diferentes regides do Pais; 6) estabelecer amplo sistema nacional de
educacao superior a distancia; e 7) fomentar o desenvolvimento
institucional para a modalidade de educacéo a distancia, bem como
a pesquisa em metodologias inovadoras (BRASIL, 2006).

Além disso, surge ainda, no inicio do século XXI, o Plano Nacional de
Educacao (PNE). O primeiro PNE foi instituido pela Lei n°® 10.172, de 9 de janeiro de
2001, e vigorou de 2001 a 2010. O atual PNE, sob a Lei n°® 13.005, de 25 de junho
de 2014, propde metas e estratégias que devem ser cumpridas no periodo de 2014
a 2024. Dentre as metas, verifica-se a importancia atribuida a formacédo de
professores para atuar na Educacdo Basica. Para que se alcancem as metas
estabelecidas, o PNE 2014-2024 propde, entre outros, o aumento do numero de
estudantes no curso superior e, portanto, o aumento do numero de vagas ofertadas
pelas IES. Prevé, também, o incremento de matriculas para a pés-graduacgao stricto
sensu, além da valorizagcdo do magistério, planos de carreira e aumento do
investimento publico em educacgao.

Conscientes do quanto a EaD pode contribuir para que essas metas sejam
cumpridas, o PNE 2014-2024 trata da modalidade a distancia, quando se |, na

décima meta,

fomentar a integracdo da educacado de jovens e adultos com a
educacao profissional, em cursos planejados de acordo com as
caracteristicas e especificidades do publico da educacao de jovens e
adultos, inclusive na modalidade de educacao a distancia (BRASIL,
2014, p. 10).
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Na Meta 11, afirma-se: “fomentar a expansao da oferta de educacao
profissional técnica de nivel médio na modalidade de educagdo a distancia, com a
finalidade de ampliar a oferta e democratizar o acesso a educagao profissional
publica e gratuita” (BRASIL, 2014, p. 10). Ou seja, a EaD é apresentada como
modalidade educacional capaz de colaborar com o cumprimento de metas em prazo
determinado, porém se verifica que esse auxilio € indicado somente para cursos
especificos como a educacao de jovens e adultos (EJA) e a educagao profissional
em nivel técnico.

Por outro lado, pode-se observar um aumento substancial de IES ofertando
cursos na modalidade a distancia em diferentes areas do conhecimento e nos
diversos niveis de ensino, principalmente via iniciativa privada. De acordo com o
Censo de 2016, existem 843.181 alunos matriculados em cursos superiores
ofertados a distancia. O aumento ¢é significativo se comparado ao ano de 2005, que
contava com 5.287 alunos matriculados?.

Em 11 de margo de 2016, o Ministério da Educagdo (MEC) e o Conselho
Nacional de Educacado (CNE) emitem um parecer sobre a modalidade a distancia.
Nesse documento, nota-se uma preocupagdo em regulamentar os cursos de
graduacao ofertados a distancia por IES publicas e privadas, bem como pontuar
diversos itens para o credenciamento dessas aulas e instituicbes com o objetivo
principal de manter a qualidade dos cursos ofertados. O documento é resultado de
estudos e levantamentos realizados por uma comissao designada pela Camara de
Educacao Superior do Conselho Nacional de Educagao. Essa comissao contou com
a participagado de pesquisadores e representantes de classes como a Associagao
Brasileira de Educacdo a Distancia (ABED), Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), Sistema Universidade Aberta do
Brasil (UAB), Coordenacédo de Aperfeicoamento de pessoal de Nivel Superior
(Capes), Associagao Universidade em Rede (UniRede), entre outros. Segundo

consta no documento,

A comissao, ao situar e aprofundar estudos e debates sobre o tema,
definiu, como horizonte propositivo de sua atuagdo, a proposicao
destas Diretrizes e Normas Nacionais para a oferta de Programas e
Cursos de Educagao Superior na Modalidade a Distancia, tendo por
eixo as politicas educacionais, direcionadas a garantia de qualidade
para essa modalidade de ensino (BRASIL, 2016, p. 2).

2 Fonte: Inep, 2016.
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Em relacdo ao PNE 2014-2024, o documento referido destaca as metas 12,
13 e 14 que versam sobre o aumento significativo de matriculas nos cursos
superiores (Meta 12) e o aumento relevante no stricto senso no intuito de aumentar
a quantidade de mestres e doutores e incrementar a oferta de vagas para a pos-
graduacéao (Metas 13 e 14). Ainda que o PNE néo inclua de forma clara e objetiva a
participacdo da EaD em sua efetivagao, o parecer deixa claro que a modalidade é
essencial para que se alcancem as metas estipuladas.

Nesse cenario, pensar a EaD como modalidade na educacdo
superior implica pensa-la na graduacdo e na pés-graduagcéo com a
garantia de real padrao de qualidade como previsto na legislagao,
neste Parecer e respectiva Resolucido sobre a modalidade EaD
(BRASIL, 2016, p. 29).

A EaD também se encontra, atualmente, como um importante meio para
ampliar a oferta de vagas de cursos de graduagao com habilitagdo em licenciatura
nas mais diversas areas de conhecimento. O proprio PNE 2014-2024 prevé, em sua
Meta 12, que trata do aumento da taxa bruta e liquida do numero de matriculas na
educacao superior, o incremento de vagas para cursos de formagao de professores.

Na estratégia 12.4, |é-se:

fomentar a oferta de educacdo superior publica e gratuita
prioritariamente para a formacao de professores e professoras para a
educacdo basica, sobretudo nas areas de ciéncias e matematica,
bem como para atender ao défict de profissionais em areas
especificas (BRASIL, 2014, p. 73).

Nesse sentido, muitas IES tém investido em diferentes cursos de
licenciatura ofertados a distancia. Conscientes de que as faculdades na modalidade
ndo sdo as mesmas aulas presenciais virtualizadas, essas IES buscam o
reconhecimento de seus cursos, quando envolvem equipes multidisciplinares,
diferentes materiais pedagdgicos e tecnologias que permitam maior interagdo e
colaboracéao entre alunos, professores e tutores.

A Educacado a Distancia € uma modalidade de educacido que parte do
principio de que pessoas distantes fisicamente podem estabelecer relagbes de
ensino e de aprendizagem. A primeira vista, a EaD parece ser algo impossivel ou de
qualidade questionavel, porque a estrutura escolar no modelo presencial esta

bastante difundida e solidificada. Em contrapartida, novas abordagens educacionais
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emergem na mesma velocidade com que as tecnologias se modificam. Nesse
sentido, para que a EaD possa se efetivar, € necessario algum suporte tecnoldégico
compreendido por seus usuarios, que sao, de um lado, os alunos e, de outro, os
professores e tutores. Tais suportes podem ser desde livros até computadores
ligados em rede: o importante é que ambos os lados tenham consciéncia daquilo
que desejam ensinar e aprender, buscando sempre um conhecimento que promova
relacdes humanas mais sustentaveis e transformadoras da realidade.

Os meios tecnoldgicos que podem favorecer a EaD sao relevantes para a
compreensao da classe, mas ndo € interessante hierarquizar, nesse momento, os
elementos indispensaveis a uma boa proposta em EaD, principalmente porque
agindo dessa forma, ha uma grande chance de se colocar no topo dessa hierarquia
a tecnologia necessaria para o desenvolvimento educacional. Os meios tecnoldgicos
sdo tao importantes quanto os conteudos a serem administrados ao longo de um
determinado curso. Compreende-se que as metodologias adotadas também sao de
suma importancia no momento de ensinar algo a alguém que nao esta presente
fisicamente para receber determinada instrugcdo. Igualmente importantes sdo as
teorias que dao suporte a EaD e que, em seu bojo, contém questdes
epistemoldgicas envolvendo aspectos cognitivos e formando a base de qualquer
proposta educacional.

Pensar sobre os meios, as teorias, os conteudos e as metodologias para
propor um bom curso no modelo a distancia de educagdo é compreender a
necessidade de um trabalho em equipe, ja que sdo muitas as tarefas a serem
executadas para alcancar aqueles que por ele se interessem. Uma equipe de
profissionais com habilidades distintas, da gestdo a producdo do material didatico, é
fundamental para que um curso a distancia atinja seus objetivos.

Nesse contexto, € possivel questionar: quais sdo esses objetivos? O que se
pretende com a EaD? Assim como em uma rede, tudo em EaD esta interligado. Os
conteudos possibilitam pensar em abordagens metodolégicas diferentes que, por
sua vez, sdo pensadas a partir das tecnologias e midias disponiveis que retornam
aos conteudos porque eles podem ser alterados de acordo com o envolvimento dos
participantes do processo educacional. Para tudo isso, existem teorias que ora
focam no ensino e, portanto, no professor, ora focam na aprendizagem, ou seja, no
aluno.

A nao hierarquizardo dos elementos que envolvem a EaD pode ser

compreendida como resultado de um processo histérico que, na atualidade, se da
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em uma visdo mais sistémica, em que tudo é importante e um elemento ndo so é
ligado a outro, mas também dele depende, em detrimento de uma visao
unidirecional de educacdo, em que o professor € detentor do conhecimento e os
estudantes apenas o absorvem. De acordo com Moore e Kearsley (2011, p. 9), “Um
sistema de educacao a distancia é formado por todos os processos componentes
que operam quando ocorre 0 ensino e O aprendizado a distancia. Ele inclui
aprendizado, ensino, comunicagao, criagdo e gerenciamento”. Ao se compreender
que esse ser humano é um ser social € que o processo educativo é cultural e, dessa
forma, varia de uma cultura para outra, devem-se considerar muitos aspectos;
destarte, sao as ideias, a politica, a economia, a cultura, a sociedade, entre outros,
que determinam o conteudo a ser abordado em dado curso.

Outro elemento de igual relevancia envolve o contexto histérico da cultura a
quem se oferta a educacéo. Conhecer a histéria de um povo, ainda que ndo em sua
totalidade, é essencial para compreender, propor e avaliar propostas pedagdgicas.
Em se tratando de educacado, ou seja, de relagcbes humanas de ensino e de
aprendizagem, é possivel afirmar que tudo o que se ensina para alguém tem ligagao
com a visao de mundo de determinada cultura e que esse conhecimento vai, de
alguma forma, modificar a realidade que circunda essas pessoas. A educagao &,
entdo, um elemento social por natureza e que permite ao ser humano se

desenvolver, se relacionar socialmente e prover sua vida material.

Pode-se distinguir os homens dos animais pela consciéncia, pela
religido e por tudo o que se queira. Mas eles préprios logo comegam
a se distinguir dos animais logo que comeg¢am a produzir seus meios
de existéncia e esse passo a frente é a propria consequéncia de sua
organizagao corporal. Ao produzirem seus meios de existéncia, os
homens produzem indiretamente sua vida material (MARX; ENGELS,
2001, p.10-11, grifo do autor).

Assim, volta-se a segunda questdo ja apontada: o que se pretende com a
EaD? Se ha nessa modalidade o uso de determinada tecnologia, faz-se necessario
que esta seja disponibilizada a todas as pessoas. Se nessa esfera ndo ha
necessidade do encontro fisico entre as pessoas, significa que aquelas que nao
podem estudar no modelo presencial também podem ser beneficiadas por ela. E se
qualquer conteudo pode ser ensinado a qualquer pessoa interessada, entdo a EaD é
uma modalidade que tem, por esséncia, 0 modelo mais democratico de acesso ao

conhecimento.
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Ensinar a qualquer pessoa, qualquer coisa, em qualquer momento que esta
desejar é realmente algo a se refleti. H4 sempre uma sociedade que determina
aquilo que é importante para si e como esse conhecimento deve ser distribuido. A
maneira com que sera distribuido também é relevante. Se, democraticamente, todo
conhecimento deve chegar a todos os seres de determinada sociedade, por que isso
efetivamente ndo ocorre? Quais os impedimentos de acesso a educagdo e ao
conhecimento? Como um olhar para a historia pode contribuir para a compreensao
dos movimentos sociais da atualidade? Se a EaD é realmente democratica, entao
todo o suporte tecnoldgico € disponivel a todos os interessados?

As questdes postas permitem refletir, em primeira instancia, sobre o papel
do ser humano, de sua vida individual e coletiva, sua liberdade, sua justica, sua
politica, sua economia e sua cultura. Portanto, para responder as perguntas "O que
se pretende com a EaD?" e ainda "A quem interessa a EaD?" deve-se refletir sobre

essa modalidade de educacédo em toda a sua complexidade.

2.1 As diferentes geragoes da EaD

Como e quando surge a EaD? Para responder a essa questao, utiliza-se a
divisdo das diferentes etapas pelas quais passou a EaD, sugerida por Moore e
Kearsley (2011), que as dividem em cinco geragdes, a saber: ensino por
correspondéncia, transmissdo por radio e televisdo, abordagem sistémica e a
Universidade Aberta, teleconferéncia e aulas virtuais baseadas no computador e na
internet.

Peters (2012), Moore e Kearsley (2013) e Litwin (2001) afirmam que o
surgimento da EaD se da no século XIX, com a oferta de ensino por
correspondéncia nos Estados Unidos e Europa. Ja Saraiva (1996) e Nunes (2009)
apontam o ano de 1728 como um primeiro marco do ensino por correspondéncia, a
partir de um anuncio sobre curso de taquigrafia publicado na Gazzette de Boston,
nos EUA.

Considerado como a primeira geragdao da EaD, o ensino por
correspondéncia alcangou um numero significativo de pessoas. Em principio, os
cursos ofereciam nivel instrucional, com conteudos técnicos para a

profissionalizagédo. Corroborando Pittman (2003, p. 21),
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[...] o estudo por correspondéncia foi, de fato, o primeiro formato de
ensino a distdncia empregado por instituicbes pds-secundarias
americanas e, por geracgoes, foi o unico. Ele teve um limitado porém
significativo impacto sobre o ensino universitario. Ele proveu nao sé
um impulso para formatos de educacdo a distancia eletronicamente
assistida, mas também um inicio administrativo. Ao menos tio
significativo € o fato do estudo por correspondéncia promover
diversas vezes, os fundos e os conhecimentos que as universidades
aproveitaram, a fim de tentar desenvolver sistemas de
telecomunicacdes inovadores que eram com frequéncia - tolos ou
mau concebidos - sistemas de telecomunicacgdes (Tradugdo nossa)q.

Os cursos por correspondéncia eram, geralmente, ofertados por meio de
anuncios em jornais e o material didatico a ser utilizado pelos alunos era enviado
pelo correio. Havia cursos de curta duragdo e outros longos, de quatro anos, como
um curso de graduagao. Muitas instituicdes que ofertavam esses cursos forneciam
certificacdo aos seus alunos e algumas universidades passaram a oferecer cursos
nesse modelo. O que favoreceu grandemente essa primeira forma de EaD foi o
baixo custo dos correios devido a expansdo da malha ferroviaria, ndo s6 nos
Estados Unidos, mas também na Europa, acelerando a difusdo dos materiais e a

busca pelos cursos.

A segunda grande mudanca foi em comunicagdes. Ferrovias foram
reconhecidamente apenas em seu estagio inicial, em 1848, embora
ja de consideravel importancia pratica na Gra-Bretanha, EUA,
Bélgica, Franga e Alemanha, mas mesmo antes da sua introdugao a
melhora foi, para os antigos padrées, de alto impacto (HOBSBAWM,
1996, p. 170, traducdo nossa).*

Nao perdendo de vista o contexto histérico e a fung¢ao social da educagao, é
preciso compreender que muitos paises ja tinham, em fins do século XVIII e inicio do
XIX, um processo de industrializagdo encaminhado e, com isso, diferentes
habilidades com relagao as novas tecnologias precisavam ser desenvolvidas. Muitas
pessoas precisaram ter acesso ao conhecimento de um maquinario especifico, além

de outros setores industriais, para manter sua empregabilidade.

3 Yet, correspondence study was indeed the first distance learning format employed by post- secondary
American institutions, and for generations it was the only one. It has had a limited but significant impact on
college teaching. It provided not only an impetus for electronically assisted distance education formats but
also an administrative home. At least as important is the fact that correspondence study often provided the
funds and expertise that universities tapped in order to attempt to develop innovative—and frequently fool-
ish or ill-conceived— telecommunications schemes.

4 The second major change was in comunications. Railways were admittedly only in their infancy in 1848,
though already of considerable practical importance in Britain, the USA, Belgium, France and Germany, but
even before their introduction the improvement was, by former standards, breathtaking.
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Ha também que se ressaltar que o modelo da EaD, ao atingir uma
quantidade significativa de pessoas, corresponde ao modelo fabril, quando as
manufaturas vendem seus produtos para uma sociedade em massa. O alcance da
populagdo, por meio da EaD, deu suporte ao processo de industrializagcdo e a
beneficiou com um conhecimento a servico da prépria industria. Dessa forma, o
trabalho arteséo, com ensino de tradigao oral e relagdes de um mestre com alguns
discipulos havia ficado, ha muito tempo, para tras.
Igualmente importante é a validade desses cursos por parte das empresas.

Moore e Kearsley (2013, p. 35) afirmam que:

A maioria das empresas reconhecia escolas por correspondéncia
como a ICS® e indicava a seus funcionarios seus cursos por
correspondéncia, deduzindo as mensalidades pela folha de
pagamento e usando a matricula nessas escolas por
correspondéncia como uma base de promocao.

Em funcdo disso, o ensino por correspondéncia tem inicio nos Estados
Unidos e na Gra Bretanha. Ainda que esse modelo de EaD tenha alcancado outras
regides do planeta, isso ocorreu somente no final do século XIX e inicio do XX. E
importante destacar que a maioria dos paises aderiu a EaD, principalmente na
segunda metade do século XX, quando outras formas de difundir os cursos, tais
como o radio e a televisao, ja haviam se colocado como importantes meios para sua
expansao.

O ensino por correspondéncia também chegou as universidades. Tanto nos
EUA quanto na Europa e em outras regides, muitas instituicbes se dispuseram a
ofertar curriculos nesse modelo, nas mais diversas areas de conhecimento. Os
cursos eram certificados e as instituicdes ampliaram intensivamente a quantidade de
alunos atendidos.

Em meados do século passado, as universidades de Oxford e
Cambridge, na Gra Bretanha, ofereceram cursos de extenséo.
Depois vieram a Universidade de Chicago e de Wisconsin, nos EUA.
Em 1924, Fritz Reinhardt cria a Escola Alema por Correspondéncia
de Negécios [...]. Em 1910, a Universidade de Queensland, na
Australia, inicia programas de ensino por correspondéncia (NUNES,
2009, p. 3).

A primeira geracédo da EaD, que foi por correspondéncia, contribuiu para a

formacdo de mulheres que, segundo Moore e Kearsley (2011, p. 27),

5 International Correspondence Schools (Escolas de Correspondéncia Internacional. Trad. nossa).
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“‘desempenharam um papel importante na histéria da educacgao a distancia”. Outros
segmentos sociais beneficiados com o modelo foram os membros das Forcas
Armadas, além de inumeras pessoas que buscavam dar continuidade a seus
estudos, mesmo ja tendo um curso de formacgao. Estima-se que essa primeira fase
de EaD tenha alcancado cerca de 8 milhdes de pessoas. Na acepc¢ao de Peters
(2012, p. 75),

[...] ainda & usado amplamente, apesar do interesse mundial na
informatizacdo da educagdo a distancia. E utilizado também em
grande parte pelas universidades que se orgulham em anunciar que
sao universidades multimidia abertas. Muito frequentemente
utilizado, ele também representa uma parte substancial do ensino e
da forma até ao nucleo pedagdgico destes sistemas de ensino-
aprendizagem.

Ja a segunda geracgdo da EaD é, de acordo com Moore e kearsley (2011),
realizada a partir da transmissao por radio e pela televisdo. Sao os EUA que
registram a primeira emissora de radio educativa autorizada pelo governo federal em
1921, "No entanto, radio como tecnologia de divulgagao da educagao nao fez jus as
expectativas" (MOORE; KEARSLEY, 2011, p. 32). A EaD, nos EUA, por meio da
radiodifusao, foi realizada com amadorismo por parte dos professores e com alcance
bastante restrito. Assim, a televisao substituiu rapidamente o radio como forma de
educar a distancia nesse pais.

De qualquer maneira, € interessante pensar no radio como meio
possibilitador da EaD. Isso porque a base de seu ensino esta na oralidade. Assim
sendo, € necessario ponderar uma metodologia propria para esse meio, levando em
conta as caracteristicas exclusivas dessa midia. Sem tornar o ensino um
entretenimento, o radio, atualmente, ainda pode ser uma alternativa valida, pois
constitui um meio de alcangar pessoas que vivem em lugares remotos onde a
internet ainda nao alcancga. Além disso, como n&o ha imagens, 0S recursos sonoros
podem ser melhor explorados para proporcionar maior dindmica as aulas, ja que sua
caracteristica é unidirecional e a interatividade praticamente nula. Efeitos sonoros,
timbres de vozes diferentes, sonoplastias e musica podem acrescentar as aulas uma
dinamica prépria que favorega a aprendizagem. Um bom trabalho em EaD, a partir
de uma midia especifica como a do radio, precisa levar em conta todos os recursos
disponiveis e propor aulas pensadas exclusivamente para essa midia, aproveitando
elementos encontrados somente em sua especificidade.
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O radio pode ser um forte aliado na disseminacdo de ideias e
praticas que possam ser apropriadas a dinamica da vida desde que
se considere, na construgéo de sistemas educacionais, a importancia
da produgdo de programas instigantes e significativos. Para isso &
fundamental dominar a linguagem do meio, explorar corretamente
Seus recurso expressivos e superar as limitagdes inerentes a sua
natureza tecnologica (DEL BIANCO, 2009, p. 56).

A televisdo, por sua vez, apresenta-se com recursos diferentes dos
encontrados no radio. Imagens sdo combinadas aos sons e isso representa novas
formas de se pensar a EaD. A interatividade com os alunos-espectadores é tao nula
quanto a do radio e, por isso, os materiais utilizados no ensino por correspondéncia,
como os livros didaticos, continuaram a circular como acompanhamento para o que
era ensinado via televisdo. Na década de 1980, com a popularizacao de aparelhos
de Video Home System (VHS), foi possivel distribuir as aulas gravadas e enviar aos
alunos a fita VHS acompanhando os livros didaticos. A possibilidade dada aos
alunos de gravarem as aulas transmitidas pela televisdo em momentos especificos
para assistirem no horario de sua preferéncia também foi disponibilizada.

Nos Estados Unidos (EUA), a televisdo com programas educativos ja era
notada desde o inicio do século XX. Muitos programas de alta qualidade passaram a
ser difundidos pelas emissoras comerciais e as universidades também chegaram a
utilizar esse meio para ofertar cursos valendo créditos. Os telecursos foram o
formato mais utilizado como modelo de EaD pela televiséo, além do Servico Fixo de
Televisdo Educativa (ITFS - Instructional Television Fixed Services), criado em 1961.

Conforme Moore e Kearsley (2011, p. 34),

Em meados da década de 1980, existiam cerca de 200 telecursos de
nivel universitario produzidos por universidades, faculdades
comunitarias, produtores privados e estacdes transmissoras publicas
e comerciais, distribuidos pelos préprios produtores ou pela
Corporation For Public Broadcasting (CBP).

A terceira geragao da EaD é descrita por Moore e Kearsley (2011) a partir de
uma abordagem sistémica e apresenta como modelos institucionais o Projeto AIMS
da University of Wisconsin e a Universidade Aberta da Gra Bretanha. Novamente,
segundo os autores, os EUA e a Gra Bretanha se firmam como precursores de
novos modelos de EaD.

O projeto AIM foi desenvolvido por Charles Wedemeyer e tinha o objetivo de

integrar diferentes recursos midiaticos a fim de oferecer cursos de alta qualidade a

6 Articulated Instructional Media Project (Projeto Midia de Instrugdo Articulada).



50
baixo custo. A clientela era majoritariamente os estudantes que nao podiam, por
diferentes motivos, frequentar as universidades. Ou seja, o “pacote tecnolégico”
visava a oferecer conhecimentos em nivel de graduacdo para formar pessoas nas
mais diferentes areas do conhecimento humano. Observa-se que os EUA se
mantém firme no interesse educacional e profissionalizante para além do alcance
das universidades tradicionalmente presenciais. Dentre as midias utilizadas no
projeto de Wedemeyer, estdo materiais didaticos enviados por correspondéncia,
materiais de audio e video, transmissdo de radio e televisdo e conferéncias por

telefone.

A ideia de Wedemeyer em relagdo aos alunos era de que usar uma
variedade de midias significava ndo somente que o conteudo poderia
ser bem mais apresentado do que qualquer midia isoladamente, mas
também que pessoas com estilos de aprendizagem diferente
poderiam escolher combinacao especifica que fosse mais adequada
a suas necessidades (MOORE; KEARSLEY, 2011, p. 35).

A proposta de Wedemeyer utiliza o termo sistémico e o entende como um
sistema de midias integradas, contudo ainda se baseia em um modelo unidirecional
de ensino, visto que os alunos ndo interagem com os demais colegas e nem com o0s
professores. Propde, entdo, um modelo alicercado no desenvolvimento da
autonomia do aluno e somente o estudante autdbnomo e disciplinado é capaz de
aprender pelo modelo proposto, sem fazer muita questao de interacbes com os
colegas, professores e instituicdo e, muito menos, do contato face a face. E um
sistema "um para muitos” ou modelo multimidia de massa (PETERS, 2012). Esse
modelo favoreceu o aparecimento das universidades abertas e uma instituicao
inglesa o adotou e o administrou com grande maestria: a United Kingdom Open
University, mais conhecida como Open University (OU).

Atualmente, a OU é considerada uma megauniversidade, com mais de 100
mil alunos inscritos. Seus cursos s&o totalmente a distancia e utilizam diferentes
midias, incluindo material por correspondéncia. Outro aspecto pertinente é o fato de
ser uma universidade aberta, o que significa que ndo ha pré-requisitos para
ingressar em qualquer curso, ou seja, nao € exigido do estudante o ensino basico ou
nenhum outro grau de escolaridade. Identificada como instituicao de finalidade uUnica
que oferece cursos somente no modelo a distancia, a OU esta classificada no topo

das universidades do Reino Unido “com um custo compativel excelente, sendo que
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um aluno equivalente em periodo integral custa 40% do valor médio das
universidades tradicionais” (MOORE; KEARSLEY, 2011, p. 37).

Muitas megauniversidades espalhadas pelo mundo seguiram o modelo de
EaD da OU, tais como a Achavasca University, no Canada; a Open Universit
Heerlen, nos Paises Baixos; a Andra Pradesh Opens University, na india; a Al Quds
Opens University, na Jordania; a Fern Universitat, na Alemanha, entre outras. Ja os
EUA, que sempre foram precursores de modelos de ensino a distancia, ndo criaram
uma universidade aberta a distancia. Isso se deve, em parte, pelo fato de as
universidades ja oferecerem muitos cursos na modalidade, que atingem todo o
territério americano e, de acordo com Moore e Kearsley (2011, p. 38), devido ao
"controle politico descentralizado da educacgao superior nos Estados Unidos, cada
Estado tendo de lidar com suas proprias instituicdes universitarias, tornou impossivel
obter uma politica nacional de veiculagao”.

A teleconferéncia pertence a quarta geracédo de modelos de EaD. Surgiu nos
EUA, na década de 1980 e, ao contrario dos modelos por correspondéncia, foi
pensada para grupos. Foi o padrao que mais se aproximou das salas de aula
tradicionais, visto que era semelhante a elas, com um professor e muitos alunos. A
principio, foram veiculadas as audioconferéncias, nas quais estudantes poderiam
interagir com o professor ou palestrante fazendo perguntas e ponderagdes pelo
telefone. Na sequéncia, vieram as videoconferéncias, que ofereciam sistemas cada
vez mais interativos, exigindo muitos aparelhos tecnolégicos como microfones e alto-

falantes, além do satélite.

O dispositivo organizacional norte-americano para o uso dessa nova
tecnologia [0 satélite] - seja para a transmissdo da TV educativa ou
para a teleconferéncia interativa - foi o consércio, uma associacdo
voluntaria de instituicdes independentes que compartilhavam custos,
o trabalho e os resultados da criagao, veiculagao e ensino dos cursos

educativos (MOORE; KEARSLEY, 2011, p. 41).

Muitos programas educacionais foram desenvolvidos a partir do uso do
satélite e as organizagdes que nao tinham suas préprias redes poderiam comprar a
transmissao de redes de satélites comerciais.

A quinta e ultima geracédo de EaD a partir da divisdo proposta por Moore e
Kearsley (2011) envolve aulas virtuais e esta baseada no computador e na internet.
E o modelo mais utilizado pela EaD atualmente, mas sem abrir mdo de outros

exemplos apresentados. Ainda que grande parte do ensino ocorra em espacgos
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virtuais de aprendizagem, o material impresso é enviado por correspondéncia as
casas dos estudantes em muitos cursos universitarios.

Nesse modelo, os educandos podem interagir com seus colegas e
professores em situagdes sincronas e assincronas. Conforme Peters, o ambiente

informatizado de aprendizagem

[...] é uma situacdo de aprendizagem muito conveniente. Os alunos
tem acesso até aos programas didaticos e aos bancos de dados
mais remotos que contém informagdes relevantes. Podem trabalhar
offline ou online. Podem usar CD-ROMs com cursos de educacgao a
distancia sob a forma de hipertexto ou apenas com bancos de dados
a serem utilizados enquanto estudando um assunto (sistemas
especialistas). Podem participar de seminarios, workshops, reunides
com tutores e com orientadores, grupos de estudo ou grupos para
realizacao de projetos, todos virtuais e bater papo com seus colegas
(PETERS, 2012, p. 80).

Nesse sentido, o padrdo deixa de ser unidirecional, porque n&o sustenta
apenas relacdes restritas ao ensino sem que o estudante participe ativamente do
processo de aprendizagem. Pelo contrario, a capacidade de interagir ndo sé com os
professores, mas também com os colegas, forga o aluno a se colocar no centro da
aprendizagem e ser responsavel por seu estudo. A autonomia, pensada por
Wedemeyer, é aqui requisitada e adicionada ao fato de o aprendiz interagir, tornando
0 processo dinamico.

O professor realiza um novo papel, diferente do que estava acostumado no
espaco tradicional de ensino. Nesse modelo, professores e tutores sao
incentivadores dos processos criativos dos alunos por meio de metodologias ativas.
O estudante ensina o professor o que ensinar e aprende com outros alunos em um

ambiente rico, construtivo e, acima de tudo, virtual.

2.2 A EaD no Brasil

A EaD no Brasil tem inicio semelhante ao restante do mundo. Os cursos por
correspondéncia iniciaram-se com 0s primeiros anuncios em jornais em 1891,
principalmente na cidade do Rio de Janeiro, oferecendo cursos de datilografia e

enviando o material didatico pelo correio.
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Costa (2010) esclarece que esses anuncios de venda de cursos por
correspondéncia aumentaram a partir de 1904 e pontua que esse dado ndo marca a
trajetdria inicial da EaD no Brasil para muitos pesquisadores da area. De acordo com

a autora,

Saraiva (1996) considera como marco inicial da EAD no Brasil a
criagao, por Roquete-Pinto, entre 1922 e 1925, da Radio Sociedade
do Rio de Janeiro e de um plano sistematico de utilizagao
educacional da radiodifusdo como forma de ampliar 0 acesso a
educacao (COSTA, 2010, p. 12).

Alves (2009, p. 09) afirma que "o marco de referéncia oficial € a instalacédo
das Escolas Internacionais, em 1904”; corroborando, Torres e Vianney (2004)
acentuam que o inicio da EaD no Brasil se deu em 1904, com cursos pagos
ofertados por escolas norte-americanas por meio de anuncios.

Acredita-se que a falta de consenso entre os pesquisadores se da por
considerarem, nessas ofertas, uma forma muito dispersa e sem fontes seguras para
verificarem o alcance desses cursos em relacdo ao numero de participantes, ou,
ainda, por nao ser possivel constatar os objetivos, conteudos e metodologias desses
cursos. No Brasil, a EaD também teve inicio pelo modelo da correspondéncia,
decorrente da necessidade de instrucdo sentida pela sociedade, particularmente
porque o pais, em fins do século XIX, tornava-se Republica, mudando
significativamente a vida e seus modos de produgdo material. A necessidade de
adquirir novos conhecimentos, principalmente para lidar com novas maquinas (aqui
0 caso a maquina de escrever), era constante.

A EaD, por meio do radio, também surgiu no Brasil no inicio do século XX.
Em 1923, foi fundada a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, de iniciativa privada. Os
programas ali oferecidos, cujo objetivo era a educagao popular, tiveram grande
alcance. Como o Brasil passava por muitos movimentos revolucionarios, a Radio
Sociedade do Rio de Janeiro sofreu muitas pressdes por parte dos governantes,

inclusive pelo fato de nao ter fins comerciais.

Em 1936, sem alternativas, os instituidores precisaram doar a
emissora para o Ministério da Educacao e Saude. Vale registrar que
até 1930, inexistia um ministério especifico para a educacido e os
assuntos eram ftratados por 6rgdos que tinham outras fungdes
principais, mas que cuidavam, também da instrugcado publica (ALVES,
2009, p. 09).
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Apesar disso, muitos programas educativos surgiram, dentre os quais 0s
publicos, até que, em 1937, foi criado o Servico de Radiodifusdao Educativa do
Ministério da Educagao. Em 1957, surgiram programas como o MEB (Movimento de
Educacao de Base da Igreja Catdlica) e, em 1970, o Projeto Minerva do MEC.
Outros segmentos religiosos também fizeram uso do radio para difundir
programas educativos e leitura da Biblia como, por exemplo, o programa "A Voz da
Profecia", da Igreja Adventista. Vale destacar também a Universidade do Ar, criada
pelo Servigo Nacional de Aprendizagem Comercial (Senac), em 1946, que "em 1950
ja atingia 318 localidades" (ALVES, 2009, p. 09). O Projeto Minerva

Foi ao ar, tendo como escopo legal um decreto presidencial e uma
portaria ministerial (n° 408/70), que determinava a transmissao de
programacédo educativa, em carater obrigatério por todas as
emissoras de radio pelo pais. O objetivo maior do projeto atendia a
Lei n°® 6.692/71 (Capitulo IV, Artigos 24 a 28) que dava grande énfase
a educagao de adultos. Em decorréncia do texto legal o Conselho
Federal de Educacao laborou o Parecer n° 699/72 no qual foram
feitas interpretagoes, recomendacbes e detalhamento quanto a agao
e extensado desse ensino, definindo claramente as fungbes basicas
do Ensino Supletivo: supléncia, suprimento, qualificagcao e
aprendizagem (NISKIER, 2000, p. 216, grifos do autor).

Além de o Projeto Minerva ser publico e mostrar a intengdo do governo em
suprir as necessidades educacionais basicas do pais, o radio foi absorvido como um
meio de comunicagdo de massa de grande alcance, pois foi capaz de chegar até as
pessoas que nao tinham acesso a outras midias, ja bem populares para o periodo,
como a televisao.

Pensando dessa forma, percebe-se que parte significativa da populagao
ainda se encontra longe de midias conhecidas como a televisdo e a internet.
Programas didaticos, por meio de radiodifusdo, ainda poderiam existir e auxiliar a
EaD a alcangar milhares de brasileiros. Salientam-se os avangos e o0s retrocessos,
tanto na legislagdo quanto na pratica da EaD no Brasil, um fato histérico, pois desde
0 ensino por correspondéncia, passando pelos programas educacionais de radio e
posteriormente a televisdo até o uso da internet, o que se observam sao programas
governamentais interrompidos bruscamente e um certo atraso para a retomada da
discusséo e inicio de novos programas educacionais a distancia.

Niskier (2000) aponta outras questdes que contextualizam parte da
descontinuidade dos primeiros projetos de ensino a distancia no Brasil. Uma delas é
em relacdo a qualidade dos servicos e ao amadorismo com que os trabalhos foram
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realizados para a radiodifusao e que também alcangaram a televisdo educativa. Na

visao do autor,

A infra-estrutura financeira ou administrativa, projetos tecnicamente
inadequados, a inexisténcia de avaliagbes sistematicas ou existéncia
de pseudo-avaliagdes levaram a interrupgdo de tais programas.
Estes provaram-se como nem educativos nem tampouco
especializados (NISKIER, 2000, p. 162).

Ha, também, questbes de ordem politica interferindo constantemente na
promocado dos projetos em EaD. Durante o século XX, “grande parte das
resisténcias a esta modalidade de ensino estd associada ao regime ditatorial e a
difusdo dos chamados modelos tecnoldgicos tdo em voga nesta mesma época
(ALONSO, 2003, p. 56)". Com o final da ditadura, tanto os avangos e retrocessos
quanto o preconceito contra a EaD se mantiveram por outros motivos.

Para além do radio, o ensino por meio da televisdo teve inicio a partir da
década de 1960. "A televisdo, outro instrumento amplamente disponivel, é passivel
de exercer uma fungao educativa em extensao, se relacionada com os sistemas de
ensino e ndo se fechar em si mesma como experiéncia isolada" (NISKIER, 2000, p.
156). Isso porque a televisao foi, e continua sendo, uma midia de grande alcance e
muitos materiais educativos podem ser pensados para esse meio. Com 0 uso de
imagens e sons combinados, além de outros recursos tecnoldgicos, como dispor
varias imagens simultaneamente e propor sequéncias de conteudos de forma
didatica mais interessante, a televisdo pode ser vista como um passo a frente do
radio em relacdo ao seu uso com fins educacionais. Os dois mantém a
unidirecionalidade do ensino e sao de baixa interatividade, porém seu alcance ainda
€ significativo, principalmente se levarmos em conta um pais com proporgdes
continentais como as do Brasil.

Em relagdo aos canais e programas didaticos, a Televisdo Educativa, junto
com programas de radio, promoveram no Brasil cursos supletivos e, pelo fato de
terem sido programas oficializados pelo governo, tudo se mostrou mais organizado.
Em 1969, o Ministério das Comunicag¢des expediu uma portaria definindo o tempo
em que as emissoras comerciais deveriam apresentar os programas didaticos de
forma obrigatoria. Dessa maneira, o Brasil se filiou a Organizagdo dos Estados
Americanos (OEA) em 1965 e os programas educacionais tinham prioridade

maxima.
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Assim, nasce o termo Teleducagdo, incluso no Codigo Brasileiro de
Telecomunicagdes. Niskier (2000, p. 163, grifos do autor) aponta que "o termo
Teleducagéo, adotado também pela OEA, em 1969, abrange atualmente toda e
qualquer atividade educativa por radio, TV e outros meios audiovisuais a distancia
(reforcando o emprego do prefixo tele significando longe)".

Com portarias e outros regulamentos governamentais € que a EaD, por
meio da Teleducacgao, solidificou-se durante as décadas de 1970 e 1980. Em 1972,
por exemplo, foi criado o Programa Nacional de Teleducagao (Prontel), sendo
substituido, posteriormente, pela Funtevé, do Centro Brasileiro de TV Educativa
"como 6rgao integrante do Departamento de Aplicagbes Tecnoldégicas do Ministério
da Educacéao e Cultura" (ALVES, 2009, p. 10).

Em 1990, as emissoras comerciais deixaram de ser obrigadas a transmitir
programas educacionais €, em 1994, o Sistema Nacional de Radiodifusdo Educativa
concedeu a Fundagdo Roquette-Pinto a responsabilidade pela organizagdo e
distribuicao dos programas. Novamente verifica-se um retrocesso para a EaD.

Ainda que instituigdes ndo governamentais se dediquem a manutencgéo da
EaD com a finalidade de proporcionar conhecimento a grande parte da populacgéao,
especialmente as marginalizadas historicamente, o que se percebe € um descaso
por parte do governo em relacdo a educacédo de forma geral, ndo cumprindo sua
funcao social de estender a toda a populacao o direito a educacéo.

A Fundacgao Roberto Marinho ofertou o Telecurso 2000, um programa de

bastante destaque ainda na década de 1990. Conforme Sanchez (2005, apud
COSTA, 2010, p. 16),

[...] trata-se de material impresso com versao em video, distribuidos
por editoras licenciadas, que podem ser acompanhados pelo
estudante em conjunto com teleaulas transmitidas em emissoras
como a TV Globo e o Canal Futura. O estudante pode prestar
exames (inclusive de cada material em separado para o ensino
fundamental e médio) nas secretarias de educacao de cada estado,
realizadas segundo calendario e em locais apropriados, a fim de
receber seu certificado de conclusdo. A Fundagdo ndao é uma
instituicdo credenciada oficialmente, mas seu material didatico
atende ao curriculo obrigatério definido pelo MEC. E uma formula
que ja atingiu mais de quatro milhdes de pessoas nos ultimos dez
anos, segundo a instituigao.

Além do Telecurso 2000, outro importante programa educativo € a TV
Escola. Ainda em funcionamento e mantida pelo governo federal, produz programas
de qualidade, bastante utilizados no ensino basico. O problema é que sua
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transmissao fica por conta de canais pagos ou em horarios em que a populagao, em
geral, ndo tem acesso. Isso também ocorre com o Telecurso 2000 transmitido pelo
Canal Futura. Esse canal, por exemplo, s6 pode ser assistido por aquelas pessoas
que pagam pela televisdo a cabo.

Os numeros de pessoas beneficiadas com programas como o Telecurso
2000 e a TV Escola trazem dados significativos e mostram que € um modelo de EaD
que contribui verdadeiramente com a erradicacdo do analfabetismo no Brasil. E
preciso, todavia, pensar em metodologias baseadas nessa midia com a finalidade de
que a EaD dé um importante salto: sair de uma situagdo emergencial e supletiva e
se tornar uma opcao de modalidade de educacdo em todos os niveis de instrucao,
além do modelo presencial.

Ainda na década de 1990, novos impulsos para a educacao a distancia
passam a ser percebidos. As TIC sdo reconhecidas como possibilitadoras e
promotoras de novos modelos de educacao. Antes de se pensar na internet e nas
conexdes em rede, o Brasil comega a popularizar o computador. Nos anos 2000, o
PC (Personal Computer) podia ser adquirido pela populagdo para uso domeéstico.
Isso so foi possivel gragas a tecnologia que modernizou os primeiros computadores,
tornando-os pequenos e portateis e, portanto, pessoais. Junto com os
computadores, outras midias foram amplamente popularizadas e utilizadas com fins
educativos.

As TIC, juntamente com a internet, deram um verdadeiro impulso para a
EaD no Brasil. Por meio delas pdde-se pensar em novas metodologias como os
ambientes virtuais de aprendizagem, ambientes colaborativos, aprendizagem por e-
learning, m-learning, ensino hibrido, curso aberto e massivo (Mooc), moodle
interativos, chats, bem como a criagdo da Universidade Aberta do Brasil (UAB), além
de muitos cursos de graduacdo e pos-graduacao ofertados a distancia. Isso € um
avanco para a modalidade que acompanha o restante do mundo. Nesse sentido, é
interessante observar alguns aspectos legais que dao suporte a EaD no Brasil.

Zanatta (2010) relata que o Brasil passou por intensas transformagdes nas
décadas de 40 e 50 do século XX devido ao processo de industrializagao do pais. As
industrias criaram demanda por uma méao de obra mais especializada, aumentando
os debates sobre o direito do povo a educacdo. A busca por oportunidades de
emprego, principalmente nos grandes centros urbanos, impulsionou a populagéo a

participar de discussdes mais pontuais em relagdo a escolaridade
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[...] se configurando como uma nova demanda social que, ao tomar
consciéncia de seu poder educativo, acredita nos beneficios que a
educacao podia oferecer. [...] Neste sentido a educacao, para poder
atender a essa reivindicacdo popular, precisava expandir suas
instituicoes (ZANATTA, 2010, p. 23).

A educacdo ofertada pelo governo no periodo ndo foi suficiente, sendo
preciso recorrer a outros modelos de instrugao para atender a demanda. Ai entram
0s programas educativos, por meio de radiodifusdo. Na sequéncia, vieram os
programas de televisdo que, como ja pontuado, foram fundamentais para que muitos
brasileiros recebessem o ensino basico. Realmente supriram a crescente demanda,
ainda que muitas iniciativas ndo tenham sido de ordem publica. Zanatta (2010, p. 25)
assinala que "os processos de escolarizagdo realizados por meio do radio, da
correspondéncia, da televisdo e de outros meios de comunicagdo eram os que
atingiram a demanda crescente, desde 1904 até 1970".

A partir da década de 1970, as discussdes sobre a EaD deixam de ser
pautadas exclusivamente pela instrugdo em nivel basico e passam também a atingir
o nivel superior. Criar uma instituicdo de ensino superior que oferecesse cursos na
modalidade a distancia passou a ser pensado e muitos projetos de lei para a criagao
do Sistema Universidade Aberta do Brasil (UAB) foram apresentados ao Congresso
Nacional. Esses projetos ndo foram efetivados, porém um novo espago para
discussao relativa a EaD, em nivel superior, foi aberto, baseado em experiéncias
com a modalidade desenvolvidas por universidades publicas brasileiras durante as
décadas de 1980 e 1990.

No contexto de outras discussdes referentes a educacdo brasileira, foi
criado em 2005 o Férum das Estatais pela Educagdo. Esse Forum permitiu aos
representantes de diversas IES e a sociedade brasileira, um espaco direto de
discussdo com o Ministério da Educacédo e governo federal que contribuiu para a
criacdo da UAB por meio do Decreto n° 5.800/06. O objetivo do Férum é, de acordo
com o documento intitulado Forum das Estatais pela Educagdo: Dialogo para uma

cidadania e Incluséo,

[...] desenvolver agbes que busquem potencializar as politicas
publicas na educacdo promovidas pelo Governo Federal e pelo
Ministério da Educacado, das empresas estatais brasileiras, através
da interagcdo entre a sociedade civil brasileira, empresarios,
trabalhadores e organismos internacionais, em um processo de
debates em busca da solugdo dos problemas da educacio no Pais,
do estabelecimento de metas e agdes, configurando uma politica de
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educacao inclusiva e cidada, visando a construgdo de um novo
modelo de desenvolvimento para o Pais (BRASIL, 2005, p. 1).

O mesmo documento apresenta discussodes articuladas com os quatro eixos
de acao para uma reforma estrutural na educagao proposta pelo MEC. Sao eles:
incentivo a qualidade da educacdo basica; reforma da educacido superior;
alfabetizacao e fortalecimento da educacgao profissional no Brasil. Nesse sentido, o
Férum das Estatais pela Educacio teve papel preponderante na criacdo da UAB,

pois nele foram apresentados seus objetivos, como aponta Costa (2013, p. 20):

Estruturar e implantar o Programa de Bolsas de Pesquisa em
Educacgéao Aberta e a Distancia (EaD) visando a consolidagdo de uma
comunidade de pesquisadores em TICs aplicadas a educagao;
Estimular e articular a formacao de Consoércios Publicos envolvendo
a Unido, os Estados e os Municipios com a participacdo de
Universidades Publicas Federais, atuando nos Estados da
Federacao, para funcionamento prioritarios para a modalidade EaD;
Estabelecer estratégia para tratamento dos elementos formadores da
Universidade Aberta do Brasil - UAB.

Além da criacdo da UAB, outra agdo em prol da educacédo que contribuiu
para o fortalecimento da EaD no Brasil foi o PNE. Ja foram apresentadas, na
presente segao deste trabalho, estratégias para cumprir algumas metas do PNE
2014-2024 que envolvem a EaD, mas se ressalta novamente o documento para
marca-lo como um importante passo para incluir a EaD na trajetéria das discussdes
de politicas de Estado para a educacgao no Brasil.

Nesse sentido, destaca-se também o Parecer emitido pelo MEC e pelo CNE
em 2016, como resultado de diretrizes e normas propostas por uma comissao
designada pela Camara de Educagao Superior do Conselho Nacional de Educacao.
Essa comissao foi formada por conselheiros da Camara citada e por representantes
de classes e pesquisadores envolvidos com a modalidade. No Parecer, o texto
aborda os procedimentos realizados nos diversos encontros da comissao
destacando os objetivos e alguns encaminhamentos para a EaD baseados em
documentos, textos, leis e decretos como marcos legais que pautam a modalidade,
incluindo sua importancia para uma efetiva expansdo da educagao. O documento
também traz um breve histérico da EaD no Brasil e apresenta graficos e tabelas que
mostram as diferencas quantitativas de estudantes matriculados no ensino
presencial e a distancia em IES tanto publicas e privadas em todo o pais. Os dados
também apontam para o crescimento da oferta de cursos e procura pela modalidade
entre os anos de 2002 e 2012 (BRASIL, 2016).
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Salienta-se também no Parecer a preocupacido constante com a qualidade

dos cursos ofertados na modalidade a distancia e, para tanto, sdo descritos os
diferentes elementos que envolvem a EaD no sentido de pontuar sua complexidade.
Dentre os elementos, o Parecer descreve a articulagdo que deve existir entre o
Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI), o Projeto Pedagdgico Institucional
(PPI1) e o Projeto Pedagdgico do Curso (PPC), a sede e o polo, as metodologias
utilizadas, a avaliacdo e os profissionais envolvidos como professores, tutores e
gestores. Traz também o perfil do aluno, da sociedade e discorre sobre o material
didatico-pedagdgico, os sistemas de comunicagéo e as condigdes para o regime de
colaboracéao entre as IES (BRASIL, 2016). Trata-se, sem duvida, de um documento
importante para regulamentar a oferta de cursos superiores na modalidade a

distancia e o Brasil parece caminhar, ainda que a passos lentos, para a consolidacao
da EaD.

Ao retomar as perguntas feitas no inicio da presente se¢ao, “quais sao os
objetivos e o que se pretende com a EaD”, observa-se que, no Brasil, 0 acesso a
educacéao ¢é direito do povo e esta garantida em sua Constituicdo Federal (CF). A
qualidade da educacéao é questionada quando nao se tem professores e escolas em
guantidades suficientes para atender a demanda, decorréncia de politicas publicas
para a educagao bastante pulverizadas. Recorrer ao modelo da EaD para auxiliar
emergencialmente a defasagem educacional n&o é novidade do presente século e
todos os meios utilizados (correspondéncia, radio, televisdo e TIC) sempre
contribuiram para reacender a esperanca de a modalidade se tornar tdo solida e
eficaz quanto o modelo presencial. Ainda que vagarosamente, a EaD no Brasil tem
se fortalecido por meio de seus marcos legais, documentos normatizadores e,
principalmente, tem atraido novos adeptos para ensinar e aprender a distancia.

Com a EaD, pretende-se dar acesso a educacéo por outro meio que ndo o
modelo presencial, além de aumentar significativamente a quantidade de vagas nos
cursos superiores, contribuir para que as metas do PNE 2014-2024 sejam
alcancadas e, consequentemente, diminuir as disparidades sociais em todos os

niveis.

2.3 O conceito de tecnologia



61

De acordo com o dicionario de Filosofia de Nicola Abbagnano (2007, p. 942),

a palavra tecnologia se refere ao "Estudo dos processos técnicos de determinado
ramo da producao industrial ou de varios ramos". Tal verbete ainda atribui ao termo
“tecnologia" o mesmo significado de "Técnica" e “Tecnocracia”. Ja o termo técnica
possui uma explicagdo mais abrangente nesse dicionario, que vai além da exposigao
geral que a define como qualquer atividade humana. Para Abbagnano (2007), a
definicdo de "técnica" possui regras para um acordo mais especifico a partir de
grupos distintos de entendimento e utilizagdo. Nesses grupos, as diversas definicbes
de "técnica" sdo postas como racionais, conseguindo ser cognitivas ou estéticas e ai
sao simbdlicas. As técnicas também sao capazes de ser compreendidas a partir do
envolvimento do humano com outro humano, podendo, assim, ser morais, politicas,
econdmicas e sociais. O terceiro grupo apresentado no verbete se reporta a técnica

gue relaciona o homem com a natureza.

O terceiro grupo de T. € o que diz respeito ao comportamento do
homem em relagdo a natureza e visa a producdo de bens. Nesse
sentido, a T. sempre acompanhou a vida do homem sobre a terra,
sendo o0 homem — como ja notava Platao (Prot., 321 ¢) — o animal
mais indefeso e inerme de toda a criagdo. Portanto, para que
qualquer grupo humano sobreviva, € indispensavel certo grau de
desenvolvimento da T., e a sobrevivéncia e o bem-estar de grupos
humanos cada vez maiores sdo condicionados pelo desenvolvimento
dos meios técnicos (ABBAGNANO, 2007, p. 940).

Ao compreender a técnica como comportamento do ser humano no sentido
de dominar a natureza para dela tirar seu sustento, € possivel pensar que ela esta
presente na vida de todos desde os primeiros estagios de desenvolvimento, ou
talvez mais do que isso: € possivel reflexionar que o ser humano se fez na técnica e,
portanto, a histéria da técnica se confunde com a prépria histéria humana.

Assim, acredita-se que a tecnologia foi inventada enquanto o humano
primitivo se desenvolveu e, por meio de sua capacidade cognitiva, criou diferentes
artefatos que o auxiliaram a dominar a natureza e sobreviver. Em processo
dinamico, a ferramenta lhe proporcionou o dominio da natureza ao prover alimentos
e ajudar em sua defesa pessoal, ao mesmo tempo em que sua criagado e manuseio
contribuiram para a expansao de sua capacidade cognitiva. O ser humano se
desenvolve quando cria ferramentas que o auxiliam em seu proéprio sustento.

E interessante observar que uma discuss&o sobre o conceito de tecnologia,
quando se recorre ao estagio inicial, volta-se ao humano primitivo com suas

ferramentas e nao as grandes invengdes como, por exemplo, a energia elétrica ou a
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internet. Isso porque o estado de maravilhamento do ser humano perante as novas
invengdes nao € exclusivo da contemporaneidade. As criagdes sao exclusivas, mas
nao o comportamento humano de maravilhar-se. Esse maravilhamento do humano
perante suas desaboertas € um tema trabalhado intensamente na obra do filésofo
brasileiro chamado Alvaro Vieira Pinto (1909-1987) em seu livro O Conceito de
Tecnologia (2005).

Na acepcado do autor, o ser humano se diferencia dos outros animais
porque, em seus primeiros estagios de desenvolvimento, deixa de ser coletor da
natureza e passa a ser produtor. Para gerar seu sustento, o humano primitivo cria
utensilios que o auxiliam em sua producao. As ferramentas redimensionam sua agao
no mundo, uma vez que amplificam sua forca e o amparam em tarefas que, sem
elas, seriam mais dispendiosas ou impossiveis de serem realizadas. A criacao dos
instrumentos vem da capacidade humana de projetar e é nela que Pinto (2005)
diferencia o ser humano dos outros animais. “O projeto é na verdade a caracteristica
peculiar, porque engendra no plano do pensamento, da solugdo humana do
problema da relagdo do homem com o mundo fisico e social" (PINTO, 2005, p. 55).

Diferente do humano, as outras espécies animais ndao sao capazes de
projetar, desenvolver e executar agdes com auxilio de objetos externos ao corpo.
Para essas espécies, cabe o recurso da adaptacdo ao meio e sobrevive aquele
animal cujo ambiente favorece seu desenvolvimento. Quando a comida, por
exemplo, é escassa, o animal muda de lugar em busca de sobrevivéncia, mas o faz
instintivamente e n&o de maneira consciente. Esse mesmo animal somente
sobrevive se encontrar novas fontes de alimento, meios de defesa e capacidade de

se procriar nesse novo ecossistema; caso contrario, a espécie se extingue.

No homem, a capacidade do sistema nervoso superior de refletir em
nogcdes gerais as propriedades das coisas segue duas linhas de
desenvolvimento, que serdo, em conjunto, os dois aspectos pelos
quais se distinguira este ser animal: (a) de um lado, as ideias,
enquanto sinais das coisas, encontrardo expressao em um segundo
sistema de sinais, a linguagem, gracas a qual, por forca do convivio
social na produgao coletiva de existéncia, o homem transfere de si a
um seu semelhante a percep¢ao de uma qualidade de algum objeto
ou estado do mundo circunstante; (b) e por outro lado, na prépria
esfera do pensamento, estabelecem-se relagdes abstratas entre as
propriedades percebidas nos corpos, conduzindo ao surgimento, em
estado ideal, do projeto de modifica-los (PINTO, 2005, p. 55).

A leitura desse trecho evidencia que o autor compreende o ato de pensar e
criar como necessidade que emerge do trabalho, da produgao material; as relagdes
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abstratas, como as ideias e a prépria linguagem dele, recebem um tratamento fisico
e material. O filésofo é claro, quando afirma que é do trabalho do ser humano que as
tecnologias sao projetadas e confeccionadas de forma a auxilid-lo nas dificuldades
que a natureza lhe impde. Em fungado disso, afirma também que o humano nada
cria, sendo por necessidade, e, portanto, toda criacdo humana deve ser
compreendida como produto de um ser situado historicamente e conclui: “Por
conseguinte, s6 a légica dialética, com a aplicagdo das leis gerais que exprimem
todas as formas de movimento do mundo material em seu curso histérico, esta
capacitada para nos colocar na trilha do adequado entendimento” (PINTO, 2005, p.
72).

Nesse sentido, Pinto (2005) se mostra bastante critico em muitos excertos
do livro quando discorda radicalmente de explicagdes mais metafisicas para o ato do
pensamento humano. Outros termos problematicos também s&o apontados pelo
autor como “era tecnolégica” ou ainda a concepg¢ao de que as maquinas podem, um
dia, dominar o ser humano no sentido de escraviza-lo.

O termo “era tecnolégica”, por exemplo, € comum quando se intenciona
descrever o momento em que vivemos. As TIC, nesse sentido, colaboram para
justificar o século XXI como pertencente a uma nova era, um novo momento para o
desenvolvimento das relagcbes humanas e que estas sao baseadas,
fundamentalmente, nas novas tecnologias de informagdo e comunicagdo. Em
consonancia com Pinto (2005), ao se compreender que o humano cria somente a
tecnologia necessaria aquele momento para suprir alguma necessidade e que a
criagdo dessa tecnologia colabora em seu processo de humanizagdo, entdo a
questao que facilmente emerge seria “qual era nao foi tecnoldgica?”. Corroborando a
pergunta, o autor acrescenta que as invengdes sao frutos de conhecimento humano
acumulado historicamente e, portanto, todo o suporte tecnologico disponivel nao foi
desenvolvido agora, mas sim é fruto de criagdes anteriores, cujo inicio remonta a
historia primitiva.

Segundo o autor, o conceito de “era tecnoldgica” é trazido a tona como
ideologia. Em uma sociedade de classes como € a brasileira, muitas pessoas nao
tém acesso a bens materiais, incluindo as ultimas invengdes que fazem uso da alta
tecnologia. Entretanto, as massas € imposta a ideia de que esses produtos
tecnoldgicos sdo necessarios, chegando-se ao extremo de afirmar que n&o se vive
hoje sem eles. Sabe-se que o alto custo desses produtos os torna inacessiveis e

acarreta duas posturas antagbnicas ante os artefatos: uma se refere ao estado de
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maravilhamento do ser humano em relagdo a esse maquinario, em que as massas
acreditam que tém "a felicidade de viver nos melhores tempos jamais desfrutados
pela humanidade" (PINTO, 2005, p. 41). O outro fato é que a tecnologia é
responsavel por diminuir significativamente a quantidade de empregos, pois uma
maquina é capaz de fazer o servico de muitos humanos, isso, sem considerar a
exigéncia de o trabalhador e a trabalhadora terem conhecimento para lidar com os
autématos.

E dessa forma que Pinto (2005) revela o quanto a tecnologia é algada como
elemento de dominacido dos paises que lideram a economia mundial e, ao mesmo
tempo, manipulam as massas trabalhadoras que acreditam participar ativamente dos
avancgos tecnoldgicos. E, mais ainda, quando estes ndo sdo acessiveis, culpam a

prépria tecnologia por atrapalhar e excluir socialmente.

O conceito de “era tecnoldgica” constitui importantissima arma no
arsenal dos poderes supremos, empenhados em obter estes dois
inapreciaveis resultados: (a) revesti-lo de valor ético positivo: (b)
maneja-lo na qualidade de instrumento para silenciar as
manifestacdes da consciéncia politica das massas, e muito
particularmente das nacdes desenvolvidas. Quanto a estas ultimas, &
preciso empregar todos os meios para faze-las acreditar - e seus
expoentes letrados nativos se apressardo sem divida em proclama-lo
- que participam em pé de igualdade da mesma “civilizagdo
tecnoldégica” que os “grandes”, na verdade os atuais “deuses”,
criaram e bondosamente estendem a ricos e pobres sem distingdo.
Divulgando este raciocinado anestesiante, esperam os arautos das
poténcias regentes fazer crer que toda a humanidade sob sua
protecdo goza uniformemente dos favores da civilizagao tecnoldgica,
0 que significa tornar ndo apenas imoral e sacrilega a rebelido contra
elas, mas ainda converter a pretensdo de autonomia politica e
econdmica das massas da nagao pobre em um gesto estupido. Com
efeito, se todos vivemos sob a mesma privilegiada égide do saber
técnico e se, para que tdo afortunada condicdo se mantenha, é
forcoso conservar unida a parte da humanidade civilizada por ela
beneficiada, a afirmagdo dos valores nacionais, os anseios de
independéncia de todos, esforcos insensatos por destruir as
condi¢cbes objetivas que possibilitam o progresso comum (PINTO,
2005, p. 43).

Essa assertiva € transcrita na integra com o intuito ndo sé de mostrarmos o
tom com que o autor se expressa, mas também para ressaltar pontos que se julgam
relevantes acerca do conceito de tecnologia. O primeiro € compreendé-la como
capacidade criadora do humano de dominar a natureza e manter sua sobrevivéncia.
Projetar, confeccionar ferramentas e utiliza-las contribui para seu processo de
constituicdo de ser humano e, portanto, pensar sobre a tecnologia é pensar sobre o

ser humano. O segundo é entender o humano como ser social capaz de estabelecer
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relacbes de trabalho e de cultura. Historicamente, as diferentes sociedades
humanas passaram por diversos sistemas econdmicos e o modo de produgao do
capitalismo, com sua divisdo de classes, alcangou a sociedade vigente. Sabe-se que
nesse sistema o poder econémico esta concentrado nas méos de poucos grupos e
que o restante da populagao esta fadado ao trabalho exaustivo e mal remunerado,
além de viver com um alto incentivo para o consumo.

Assim, compreende-se que o maravilhamento do ser humano frente as
tecnologias ocorre porque seu conhecimento elementar ndo é capaz de acompanhar
as Uultimas invengbes e nem estimula-lo a também ser criador de artefatos
tecnolégicos e, dessa forma, desenvolver todo seu potencial cognitivo. Conclui-se,
entdo, que ndo se pode culpar as tecnologias pelas altas taxas de desemprego ou
outros graves desajustes sociais, e sim entender que, se eles existem, sdo causados
por humanos que utilizam a tecnologia para a manutencao de poder e status quo.

Outra questdo importante € a concepcdo de que as maquinas podem,
futuramente, dominar mulheres e homens. Resgata-se, neste momento, o verbete
sobre técnica do Dicionario de Filosofia, elencando cinco fatores que evidenciam os

aspectos negativos da técnica e como termo correlato da tecnologia a define como:

1" exploragao intensa dos recursos naturais, acima dos limites cie
seu restabelecimento natural, portanto o empobrecimento rapido e
progressivo desses recursos;

2" poluicdo da agua e do ar por dejetos industriais, com a
multiplicacdo dos meios mecanicos de transporte e com a maior
densidade demogréfica;

3" destruicdo da paisagem natural e dos monumentos histéricos e
artisticos, em decorréncia da multiplicacdo das industrias e da
expansao indiscriminada dos centros urbanos;

4" sujeicdo do trabalho humano as exigéncias da automacéo, que
tende a transformar o homem em acessério da maquina;

5" incapacidade da T. de atender as necessidades estéticas, afetivas
e morais do homem; portanto, sua tendéncia a favorecer ou
determinar o isolamento e a incomunicabilidade dos individuos
(ABBAGNANO, 2007, p. 941).

Os cinco fatores elencados ndo s&o dificeis de serem encontrados nos
discursos que culpam as tecnologias pelas desavengas sociais e irresponsabilidade
ambiental. O medo de a maquina dominar o ser humano e destruir 0 meio ambiente
é real e pode ser facilmente verificado. Gohn (2007a) aborda, inclusive, a tecnofobia,
que seria o medo de lidar com a tecnologia. Existe um abuso da manipulacdo da
natureza pelo humano, que gera escassez de matéria-prima, poluicdo do ar e da

agua em niveis alarmantes, assim como alta densidade demografica, ma distribuicao
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de renda, proliferacdo de doencas e inumeros outros problemas que vém
rapidamente a mente.

Culpar a tecnologia por todos esses maleficios ndo € interessante, como ja
apontado. Agir dessa forma € dar uma identidade a tecnologia e a maquina, tirando
o foco do ser humano como o verdadeiro responsavel pela condicdo em que o
planeta se encontra.

Toda a tecnologia foi criada na dinamica de expandir a capacidade cognitiva
humana e resolver as dificuldades impostas pela natureza a cada periodo histérico
vivido. Criar uma maquina para livrar mulheres e homens do trabalho bragal é usar o
conhecimento para aumentar e melhorar sua qualidade de vida. Dessa forma, o
individuo pode desenvolver ag¢des utilizando a tecnologia disponivel para reverter o
cenario degradante descrito no verbete. A questdo, entdo, acaba sendo: a quem
interessa alterar esse cenario? Quando o objetivo da pessoa passou a ser acumular
capital e ndo mais se preocupar com o bem estar de toda a humanidade em
conjunto com a natureza, além de produzir somente o suficiente para sobrevivéncia,
a relacado do ser humano com o meio e com as outras criaturas foi profundamente
alterada.

Resolver essas disparidades, que sdo materiais e pautadas por relagdes de
trabalho, é o grande desafio da sociedade contemporanea. A tecnologia € somente a
ferramenta que pode colaborar com essas agdes. Como mencionado, pensar em
solugcdes tecnologicas para melhorar a qualidade de vida também colabora para a

expansao cognitiva dos seres humanos.

A reflexdo sobre a técnica que a desliga dos alicerces no estado
vigente de desenvolvimento das forcas produtivas, e por conseguinte
exclui a significacdo do homem e de seu esforgo intelectual em
racionalizar os dados da realidade para se aproveitar dos recursos
oferecidos, tira-lhe toda a objetividade. Transforma a técnica num
substantivo abstrato, estado final de um processo de
degenerescéncia logica e ponto de partida para a agodada atividade
especulativa dos fabricantes de impressionismo filoséficos. Estes séo
geralmente langados no mercado com rétulos tais como “0 homem e
a técnica”, “tecnologia e humanismo”, “a técnica inimiga do homem”,
o0 “poder avassalador da maquina”’, a “sociedade dirigida por
cérebros eletrénicos” e mil outros mais (PINTO, 2005, p. 49).

A desconstrugdo dessa visao € realizada por Pinto (2005) ao longo de sua
obra, e salienta-se ser de extrema importancia compreendé-la, pois se refere
diretamente a EaD quando se observam alguns discursos que negam a qualidade
de ensino na modalidade porque fazem uso das TIC ou ainda questionam o
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verdadeiro papel do professor quando este n&o esta fisicamente em meio aos seus
estudantes. Em relagcao ao papel do professorado, no que se refere as tecnologias,

Almeida (s/d, p. 46) faz o seguinte apontamento:

Os professores apenas ftreinados para uso de certos recursos
computacionais sado rapidamente ultrapassados por seus alunos, que
tém condicbes de explorar o computador de forma mais criativa e
isso provoca diversos questionamentos quanto ao papel do professor
e da Educacido. O educador preparado para usar o computador
como uma maquina que transmite informagdes ao aluno através do
software, questiona sobre qual serda o seu papel e o futuro de sua
profissdo em uma sociedade em que afloram outros espacos de
conhecimento e de aprendizagem que ocorrem fora do locus escolar.

O primeiro passo para dissolver esses pensamentos que gravitam em torno
da EaD é compreender que ndo ha nada de excepcional em utilizar as TIC na
expansao do conhecimento e na educagao. Historicamente, todas as tecnologias
desenvolvidas foram absorvidas pela area educacional. Se, atualmente, espaco e
tempo sdo recolocados, em periodos anteriores eles também foram pensados a
partir dos interesses coletivos de determinada sociedade. Sempre se fez uso de
algum tipo de tecnologia que, combinada a visdo de mundo e formagdo humana
desejada, criou diferentes concepgdes de escola e do ato de educar.

Com as TIC, o que se vislumbra é a possibilidade de expandir
significativamente a oferta de vagas para cursos superiores € acesso ao
conhecimento de forma geral, seja em cursos de formagdo continuada, seja em
tutoriais explicativos para alguma necessidade especifica. As TIC também
proporcionam um repensar sobre o perfil do educador que se deseja ter no futuro,
porque a distdncia geografica e temporal, entre professores e estudantes, pode
beneficiar a autonomia do alunado. Além da autonomia, a construgcdo do
conhecimento também pode ser valorizada, desde que a praxis pedagdgica dos
cursos a distancia se focalizem nessa visao tedrica, para compreender relacées de
ensino e de aprendizagem que sao, por exemplo, distintas de abordagens
instrucionistas. Mais adiante, revisa-se esse pensamento quando se discorre sobre a
Teoria Transacional proposta por Moore (2016).

E preciso entender, contudo, que essa expansdo ja havia sido almejada
quando os recursos tecnoldgicos disponiveis eram a correspondéncia, o radio e,
posteriormente, a televisdo. A prépria imprensa criada por Gutemberg ja havia
revolucionado a disseminacao do conhecimento. Por isso, o olhar dialético se mostra

relevante para que esse processo pelo qual a EaD esta passando seja melhor
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compreendido. Sao saltos, ora quantitativos, ora qualitativos, mas que se
observados em sua totalidade, ndo podem ser encarados como novidades do
mundo contemporaneo; pelo contrario, com o desenvolvimento das TIC, era de se
esperar que esse meio chegasse a educagao, até porque outros modelos de

educacéo a distancia ja haviam aberto caminho.

Ha duas maneiras de considerar “extraordinaria" a época onde
estamos situados. Uma é dar-lhes carater absoluto, acreditando ser
incomparavel, distinta de todas as outras pelas grandiosas
realizagoes, nesse sentido convertendo-a em ponto final da histéria.
Outra maneira consiste em considerar extraordinario o tempo no qual
vivemos nao porque esteja excluido da histéria, enquanto terminacao
dela, conforme julga a atitude precedente, mas exatamente porque o
vé incluido no curso de uma histéria envolvente continua, que
confere intrinseca historicidade e originalidade a todas as crises de
qualquer presente. Nesta segunda acepc¢éo, nosso tempo mostra-se
extraordinario porque qualquer outro que se examina ou se conceba
tem o mesmo carater (PINTO, 2005, p. 57).

O segundo passo envolve a relagdo do ser humano contemporaneo com
recursos tecnoldgicos, mais especificamente as TIC. Hoje, € comum discorrer sobre
as rapidas mudangas nos artefatos tecnolégicos. Um computador recém-adquirido
tem sua capacidade de processamento defasada em menos de um ano com o
lancamento de um novo equipamento. Isso ocorre com todos os aparelhos
produzidos, desde um carro ou uma geladeira, até os dispositivos mdveis como
celulares, tablets e notebooks. Porém, ndo sdao apenas os produtos que estdo em
constante mudanga. As relagdes humanas nas esferas politicas, econémicas,
culturais e sociais acompanham as transformag¢des na mesma velocidade. Nogueira
(2015) apresenta dados que ajudam a visualizar essas transformacgdes. Para o autor,

a cada segundo no mundo:

100 mil tweets sao postados; 700 mil compartiihamentos acontecem
no Facebook; 2 milhées de pesquisas sao feitas no Google; 48 horas
de videos sao postados no Youtube; 47 mil aplicativos sao baixados
da App Store; 4 mil fotos sao partilhadas no Instagram; 571 paginas
da web sdo criadas; mais de R$ 600.000,00 sdo gastos on-line
(NOGUEIRA, 2015, p. 96-97).

Ainda que nao seja possivel afirmar que todos os seres humanos acessam a
internet ou possuem aparelhos moveis de comunicagao, visto que a tecnologia nao
acessivel é decorrente de uma sociedade de classes que mantém o controle nas
maos de grupos hegemonicos, € possivel pensar que ha uma disposicado humana

propicia ao uso de novas tecnologias da informagao e da comunicagéao.
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Tratando-se de educacédo, o uso das TIC gera posicionamentos contrarios

ou negativos quando se acredita que para a aprendizagem ocorrer € necessario o
encontro fisico entre professores e alunos. Nao sé o encontro fisico em si, mas
também que o espacgo de aprendizagem seja delimitado, como a sala de aula, e o
tempo, incluindo o horario e a duragdo das aulas, também seja acordado entre os
envolvidos no processo. Por isso, muitos autores (MORAN, 2015; BEILER; LAGE;
MEDEIROS, 2003; KENSKI, 2003) descrevem modelos, teorias, metodologias e
tecnologias mais inovadores e que colaboram para dar o suporte indispensavel a
EaD. O necessario, essencialmente, € a mudanga de habitos. Nesse sentido,

corrobora Kenski (2012, p. 21), quando faz a seguinte afirmacéo:

A evolugdo tecnolégica ndo se restringe apenas a novos usos de
determinados equipamentos e produtos. Ela altera comportamentos.
A ampliagdo e a banalizagdo do uso de determinada tecnologia
impdem-se a cultura existente e transformam nao apenas o
comportamento individual, mas de todo o grupo social. A descoberta
da roda, por exemplo, transformou radicalmente as formas de
deslocamento, redefiniu a producdo, a comercializacdo e a

estocagem de produtos e deu origem a iniUmeras outras descobertas.

Pinto (2005), ainda que ndo tratasse especificamente sobre a EaD, também
aborda esse comportamento gerado pela necessidade de mudanga nas pessoas,

guando enfrentam os desafios da realidade.

Nao se sabendo de antemao o que ira resultar da transformacao dos
habitos, do acréscimo de poder oferecido por uma nova conquista do
conhecimento, predomina o sentimento de incerteza e aumenta a
angustia e inseguranga de todos em face da introdugdo de alguma
descoberta capaz de revolucionar a relagdo do homem com o mundo
fisico, e, portanto, estabelecendo a possibilidade de alteragbes nas
relagdes dos homens uns com os outros (PINTO, 2005, p. 67).

Com base nessa assertiva, justifica-se o sentimento de medo ou
desconfianga com que se posicionam as pessoas que nao acreditam que é possivel
ensinar e aprender a distancia. Por outro lado, destaca-se que o momento presente
exige que mudangas sejam empreendidas para que a educagao acompanhe novas
formas de pensar o mundo, formas estas que, necessariamente, englobam as TIC.

Em relagcdo as maquinas que, envolvidas no processo educacional a
distancia, s&o os computadores ligados em rede, Pinto (2005, p. 73) afirma: “A
maquina nunca é dada, é feita”. Deve-se questionar, entdo, sobre o que as pessoas

estavam pensando ou querendo quando criaram essa maquina, no caso O
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computador e a internet, e ndo o que essa maquina é capaz de fazer pelo humano. A
questao torna-se importante, pois muda a postura em relacdo a maquina e, mais
amplamente, a tecnologia.

O posicionamento do filésofo brasileiro € sempre colocar mulheres e
homens como construtores das maquinas e livra-las de qualquer atitude que a
mistifiquem ou as endeuse. Criticar, hoje, o computador ou a internet como recursos
tecnolégicos que atrapalham o processo educacional é questionar seus criadores e
toda a sociedade que o aceitou como artefato necessario e nao questionar a prépria
maquina, pois ela mesma nao podera dar nenhum tipo de resposta. Talvez, entao,
uma reflexdo pertinente possa ser feita: ndo é o que a EaD pode fazer pela
educacgao, e sim que educacao se quer quando se permite ensinar e aprender a

distancia usando as TIC.

A verdadeira finalidade da produg¢do humana consiste na producéao
das relagbes sociais, a construgdao das formas de convivéncia.
Realmente s6 o homem interessa ao homem, pois cada ser dessa
espécie sO pode esperar beneficios de outro congénere, e também
s6 a este pode temer.[...] A maquina, que, em sentido mais geral, de
qualquer tipo e posicao na escala do progresso técnico, é o objeto da
invencgao racional do homem, tem por motivo imediato a construgao
de uma mediacdo material que sirva a sua verdadeira funcao
existencial, a de constituir uma forca impulsionadora do sistema de
relagdes sociais. [...] a maquina ndo pode ser concebida como
resultado da acdo do homem sobre o mundo, mas como o
instrumento de criacdo de mediagcbes necessariamente humanas
entre os homens (PINTO, 2005, p. 86).

Assim, ponderar sobre tecnologia é refletir sobre o ser humano. E este que
estabelece, na EaD, por exemplo, os conteudos, as metodologias, as teorias e as
tecnologias utilizadas e o propdsito final de qualquer ato educativo € melhorar a vida
humana no planeta. Apenas descrever o funcionamento de maquinas, programas e
suportes, ou ainda, acreditar que as maquinas sao a salvagido dos problemas
humanos é ter uma postura simplista, sendo inocente, em relagdo ao conceito de

tecnologia.

2.4 Teorias em EaD
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Utilizando o ciberespacgo (LEVY, 2010), os encontros na EaD podem se dar
de forma sincrona, quando professores e alunos estipulam um horario em comum
para se comunicar no espaco virtual, ou assincronas, quando ndo compartilham o
mesmo tempo, ainda que se comuniquem no mesmo espacgo. Assim, diferentes
espacos de aprendizagem foram criados e sdo amplamente designados pela sigla
AVA, Ambiente Virtual de Aprendizagem. Um AVA permite a interagéo entre um grupo
de pessoas, podendo ser grande ou pequeno, viabilizando a comunicagédo em tempo
real ou nao, por meio de suas diferentes ferramentas, como Férum, Wiki e o Chat,
além das possibilidades de envio de arquivos de textos, links de imagens e videos
oriundos de diferentes paginas virtuais, videoconferéncias, audioconferéncias,
tutoriais, etc. Essa sala de aula virtual favorece a criacdo de diferentes modelos de
cursos como, por exemplo, o Curso Online Aberto e Massivo (Mooc)?, que pode ser
acessado por qualquer pessoa, visto que € gratuito em muitos casos e € o
participante quem determina o prazo que vai levar para concluir o curso.

O salto qualitativo mais significativo dado pela EaD, com o advento da
internet e de computadores pessoais a precos mais acessiveis, foi, sem duvida, a
possibilidade de maior interacdo entre os atores envolvidos no processo
educacional. Como ja assinalado, meios como o radio e a televisdo s&o de baixa
interatividade e o ensino acaba sendo unidirecional. Ja o modelo por
correspondéncia ainda abre espago para o dialogo, mas isso ocorre lentamente, pois
depende da logistica entre enviar uma carta com duvidas e receber a resposta.
Outro fator € que a distancia geografica entre os envolvidos no processo
educacional deixa de ser central, em grande parte das teorias que serao
apresentadas. Como se aborda na sequéncia, o termo distancia, nas teorias, é
redimensionado.

Com o AVA, a interagdo é bastante favorecida por diferentes ferramentas,
porém somente elas ndo sao suficientes para que o processo educacional se dé por
completo. E preciso que os contelidos e metodologias sejam adequados ao AVA e
levem o estudante a dialogar, ndo s6 com os professores, mas também com seus
colegas de curso.

Entretanto, as teorias em EaD vao muito além de propor maneiras de
organizar e distribuir conteudos no AVA. Elas buscam compreender quais bases

epistemoldgicas sustentam uma proposta pedagdgica no modelo a distancia

7 Massive Open Online Course.
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levando-se em conta qual formacgao se quer ofertar e estabelecer relagbes concretas
e efetivas entre a teoria e a praxis pedagdgica no sentido de contribuir para a

construcdo de uma sociedade mais justa. De acordo com Preti (2002, p.18),

qualquer projeto pedagogico de um sistema a distdncia ou de um
curso a distancia, antes de delinear os aspectos operativos e
organizacionais da agao educativa, deve explicitar seus fundamentos

ontoldgicos (do que “é” ou expressas no “principio da razdo”, para
compreender a totalidade da realidade), mas sobretudo os
epistemoldgicos (como se da o processo de ensino e de
aprendizagem?), axiolégicos (para que, em que dire¢ao, com que
valores?), historicos e politicos (em que contexto? Para quem? Que
sociedade se quer construir?).

Nesse ambito, diferentes teorias desenvolvidas discutem, entre outros, a
selecdo e a disposicdo dos conteudos e metodologias, a autonomia do aluno, o
sistema de avaliagdo, a funcdo de cada um dos agentes envolvidos como
professores, tutores e gestores. Primeiramente, trata-se de algumas teorias
pedagodgicas, ainda que de forma breve, pois se acredita que as teorias em EaD sao
fundamentadas e servem de bases epistemoldgicas para a compreensao de como
ocorrem as relagdes de ensino e de aprendizagem.

Preti (2002) compreende trés importantes bases epistemologicas que
servem de suporte aos seres humanos quando este pretende discorrer sobre como
ocorrem 0s processos de compreensdao do mundo, como se aprende, como
acontecem as relagdes entre o sujeito e objeto e sujeito e outros sujeitos. S&o elas:
a empirista, o inatismo e a dialética.

O empirismo é uma corrente filoséfica baseada na experiéncia. Nele, o
conhecimento é assimilado pela mente humana via sentidos a partir de sua agao no
mundo. As ideias, principio fundamental na teoria empirista de John Lock
(1632-1704), por exemplo, sédo resultados de um processo mental realizado pelo

individuo considerando sua experiéncia sensivel com o meio externo.

No pensamento empirista de Locke, ha uma crenca de que os
elementos externos e internos do homem funcionam como a fonte de
onde provém todo o conhecimento e, por conseqiéncia, as idéias
que por ventura venha a ter. E da sensacdo externa que temos a
nocao de cores, temperaturas, profundidades, texturas e as demais
sensacgdes experimentadas que dependem diretamente da
experiéncia sensorial para chegar ao entendimento do objeto
(TERUYA, et al., 2010, p. 10).
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Na educacao, as teorias empiristas propdem situacdes praticas para que os
educandos estabelegcam relagdes de aprendizagem a partir da formacéo de habitos.
Nesse modelo, o professor € detentor de todo o conhecimento e ao estudante cabe
assimilar diferentes conteudos ja consagrados e validos universalmente. Ainda que o
conhecimento se inicie pela experiéncia do homem com o mundo, o empirismo parte
do pressuposto de que as ideias e conceitos s&o realizados mediante
processamento mental, similar ao pressuposto cartesiano. Os alunos, entao,
aprendem por meio da experiéncia e o conhecimento é assimilado quando
internalizado. Para gerar habitos de aprendizagem, utiliza-se a cdpia, a repeticdo e a
memorizacdo e o professor ndo € questionado. "Trata-se muito mais de instruir,
ensinar e treinar do que formar e educar" (PRETI, 2002, p. 2).

O inatismo se assemelha mais ao racionalismo, visto que entende a
aprendizagem como processamento de informacdo e internalizagdo dessas
informacdes. Todavia, ao contrario do empirismo, as informag¢des ndo sdo adquiridas
no meio a partir das experiéncias vividas, e sim da raz&o inata que todo ser humano
possui. O conhecimento é fruto da intelectualidade humana e nega as experiéncias
provindas por meio dos sentidos, as quais podem ser falsas e levar o homem a se
equivocar quando busca a verdade.

Na educacao, a corrente inatista coloca o estudante como o centro da
aprendizagem, pois se o conhecimento é inato, o aluno ja o possui, basta apenas

criar meios para que este se desenvolva.

No processo de aprendizagem o foco central passa ser o aluno, por
sua capacidade inata de apreender. Cabe ao sujeito, é de sua
responsabilidade a aprendizagem ou nao; & sO exercitar. A
instituicdo, a escola ou o professor tém como fungao criar condi¢des
para despertar e apoiar 0 que o aluno ja tem dentro dele (PRETI,
2002, p. 3).

Ja a corrente dialética ndo se posiciona especificamente como as outras
duas. Razao e experiéncia sao validas para qualquer situagcao de aprendizagem e
esta se da justamente nas relagbes entre sujeito e objeto, sujeito e sujeito. As
condigcbes impostas pelo meio importam, mas nao definem as condutas de
aprendizagem. Fatores afetivos, morais, sociais, culturais e pessoais, bem como a
trajetoria de vida de cada aluno devem ser levados em conta quando se pensa em

uma proposta educativa baseada na abordagem dialética.
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O conhecimento, nesse contexto, deixa de ser transmitido pelo professor e
passa a ser construido por estudantes e professores de forma conjunta, em
ambientes que favoregam o dialogo e a interagcédo. O papel do professor ndo é mais
de detentor do conhecimento e nem o conhecimento € posto como verdade
universal. O professor instiga seus aprendizes de forma desafiadora e recoloca os
saberes ja trazidos pelos alunos a partir de suas experiéncias vividas. Em processo
dindmico, o professor também aprende com seus alunos e, dessa maneira, nado
trabalha com o curriculo engessado. A quantidade de informagdes assimiladas deixa
de ter papel central e a acdo de educar € tida como um processo construido
diariamente. O conhecimento adquirido deve nortear agdes que possibilitem a
transformacgao no espago social em que cada individuo esta situado. Segundo Preti
(2002, p. 4), "trata-se de um processo ativo de relagdo do sujeito com o meio, de
assimilagao e acomodacgao permanente, de organizagao e construgao. Por isso, este
caminho é chamado também de ‘teoria da assimilacéo ou construtivista™.

Questdes que envolvem o processo de ensino e aprendizagem passaram a
ser discutidas no inicio do século XX também pela area da psicologia. Filatro (2009)
apresenta trés perspectivas que, em sua concepg¢ao, sao fundamentais para
compreender as teorias em EaD: associacionista, cognitiva e situada.

A primeira, associacionista, tem seus fundamentos em alteragdes
comportamentais baseadas em respostas que podem ser mensuraveis a partir de
estimulos dados. A aprendizagem € entendida como mudanga de comportamento.
Paviov (1849-1936) é trazido como um importante autor que, posteriormente,
somado as pesquisas de Watson (1878-1958) e Skinner (1904-1990), desenvolveu

teorias chamadas behavioristas.

A definicido de objetivos especificos a serem perseguidos, a divisao
da instruida em pequenos passos, o estabelecimento de padrdes de
comportamentos desejados, o respeito ao ritmo de aprendizagem
individual para alcancar esses padroes e o feedback imediato
desembocaram primeiramente em livros e aparelhos tidos como
"maquina de ensinar’ e, posteriormente, a partir dos anos de 1980,
em softwares educacionais que ofereciam uma alternativa
tecnoldgica a educacao tradicional (FILATRO, 2009, p. 96-97).

A perspectiva cognitiva envolve as teorias construtivistas e
socioconstrutivistas. Destacam-se autores como Piaget (1896-1980), Vigotski
(1896-1934), Dewey (1859-1952) e Bruner (1915-2016). Nessa abordagem, o

conhecimento € resultado do processo vivido pelo individuo a todo momento,
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durante toda sua vida e, portanto, ndo se refere somente a aprendizagem
desenvolvida em sala de aula.

Para Piaget, as estruturas cognitivas se dao por assimilagdo de situagdes
experienciadas e, a partir disso, sdo criados esquemas mentais. Esses esquemas
podem ser alterados com as novas experiéncias. Por isso, € entendido como um
processo de construgdo e reconstrucdo de estruturas cognitivas realizado pelo

individuo de forma ativa. Nas palavras do autor:

[...] o conhecimento n&o poderia ser concebido como algo
predeterminado nas estruturas internas do individuo, pois que estas
resultam de uma construgao efetiva e continua, nem nos caracteres
preexistentes do objeto, pois que estes sdo conhecidos gracas a
mediacdo necessaria dessas estruturas; [...] todo conhecimento
comporta um aspecto de elaboragdo nova, e o grande problema da
epistemologia é o de conciliar esta criacdo de novidades com o duplo
fato de que, no terreno formal, elas se acompanham de necessidade
tdo logo elaboradas e de que, no plano real, elas permitem (e séo
mesmo as unicas a permitir) a conquista da objetividade (PIAGET,
1983, p. 3).

Piaget (1983) atesta que a psicogénese ou a formagao dos conhecimentos
passam por estagios denominados sensorio-motor, pré-operatorio, operatorio
concreto e operacoes formais. Esses diferentes niveis sédo verificados durante os 12
primeiros anos do individuo e sdo designados pelo autor como epistemologia
genética.

Diferente de Piaget, que compreende o desenvolvimento da inteligéncia
humana a partir das interagbes do individuo com o meio, com énfase na genética,
ainda que o bidlogo leve em conta os aspectos culturais e sociais que integram esse
meio, a base epistemoldgica de Vigotski inclui o contexto social e cultural na
formagéao do sujeito, somado a fatores que sdo da natureza humana.

Em uma estrutura tedrica marxista, Vigotski defende a ideia de que a
compreensao do desenvolvimento da inteligéncia humana sé pode ser entendida se
levar em conta 0 meio material em que o sujeito esta inserido, pois este afeta
diretamente a formacao de habitos, incluindo a linguagem como exemplo. Em seu
livro A formagédo Social da Mente: o desenvolvimento dos processos psicologicos
superiores (1998), o autor elabora algumas hipdteses pela observacado de
comportamentos tipicos humanos, baseado no trabalho experimental de Wolfgang
Kohler e K. Buhler, no inicio do século XX, que, comparando comportamentos de

chimpanzés ao de criangas pequenas, percebeu certas similaridades nas respostas
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frente a um estimulo (puxar um corddo com um biscoito amarrado nele, por
exemplo). Para Vigotski, uma importante descoberta feita por Buhler foi que a
inteligéncia pratica € desenvolvida com muitas similaridades entre a crianga e o
chipanzé e que independem da fala.

A linguagem, enquanto criacdo exclusiva humana, determinada social e
culturalmente, passa a ser um passo significativo na formacdo do individuo e

transforma a atividade pratica.

[...] o momento de maior significado no curso do desenvolvimento
intelectual, que da origem as formas puramente humanas da
inteligéncia pratica e abstrata, acontece quando a fala e a atividade
pratica, entdo duas linhas completamente independente de
desenvolvimento, convergem (VIGOTSKI, 1998, p. 33).

Assim, observa-se que a linguagem é um elemento importante na formagao
da mente humana e, de acordo com Vigotski, € uma formagcdo que se da
socialmente porque nao existe uma lingua universal, e sim diferentes linguas como
fruto de relagdes sociais historicamente situadas. A esse respeito, Bellini e Pavanelo
(2014) chamam a atencédo ao discutirem sobre as divergéncias que existem na
epistemologia de Piaget e Vigotski. Ainda que ambos organizem seu pensamento

em distintas fases do comportamento humano, seus fundamentos sao diferentes.

[...] o postulado epistemoldgico de Piaget foi formulado na
perspectiva dialética ou construtivista. Assimilagdo e acomodacao,
interacdo entre o estado mental do sujeito com a representada do
objeto, sdo parte de um processo que constitui 0 outro, o de
adaptacdo. [...] Vygotsky, ao contrario de Piaget, manteve o
postulado empirista, ou seja, o da primazia do objeto sobre o sujeito.
Seu modelo de desenvolvimento da inteligéncia nao ultrapassa as
duas dimensdes ou processos: a maturagdo e a transmissao social
(BELLINI; PAVANELO, 2014, p. 171-172).

John Dewey, por sua vez, focaliza a reflexdo sobre a experiéncia. Na
perspectiva do autor, sdo as experiéncias pelas quais passam os individuos durante
toda a sua vida que o habilitam a agir no mundo a partir de seu contexto social e
cultural. A educacao deve primar por experiéncias significativas que devem respeitar
a capacidade de compreensdo do ser humano de acordo com seu desenvolvimento
fisico e cognitivo.

Nesse sentido, Dewey corrobora a postura de Piaget e Vigotski, quando
entende que o mundo percebido pelas criancas é diferente do mundo percebido
pelos adultos e, portanto, suas interacbes com outros corpos em lugares especificos
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séo diferentes. Assim como Vigotski, Dewey afirma que o mundo social, com o qual
a crianca esta envolvida, afeta diretamente suas experiéncias e questiona o ensino
tradicional, ja que este impde ao educando uma série de conteudos de historia,
geografia, ciéncias e outras disciplinas escolares de forma totalmente desconexa do
mundo experienciado por ele.

Com a experiéncia como tema central do ato de educar, Dewey apresenta
dois critérios para possibilitar a compreensao e diferenciagcdo de experiéncias ditas
educativas e ndo educativas, sendo eles a continuidade e a interacao. Nos termos
do autor, "Nao basta insistir na necessidade da experiéncia, nem mesmo em
atividade do tipo de experiéncia. Tudo depende da qualidade da experiéncia por que
se passa" (DEWEY, 1976, p. 16).

O critério da continuidade da experiéncia se refere a discriminacdo entre
duas ideias contrarias. Como exemplo, Dewey (1976) descreve um sistema
democratico e outro autocratico. Quando explica a preferéncia pelo democratico,
esta tratando as razdes e as causas pelas quais se opta pelo sistema democratico.
Estas, por seu turno, formam o habito provindo da experiéncia da opgédo pela
democracia e que, a partir dai, proporcionam novas experiéncias no ambito mental e

social.

Cada experiéncia é uma forca em marcha. Seu valor ndo pode ser
julgado se ndo na base de para que e para onde se move ela. A
maior maturidade da experiéncia do adulto, como educador, o coloca
em posicéo de poder avaliar cada experiéncia do jovem de modo que
nao pode fazé-lo quem tenha menos experiéncia (DEWEY, 1976, p.
29).

Ja o critério da interagao envolve condi¢cdes objetivas e condi¢des internas.
Na acepgao de Dewey (1976), o equilibrio das duas condigbes chama-se situagao.
Como exemplo, descreve uma situacdo comum de um bebé que chora quando quer
ser alimentado ou estd com sono. A postura da mae é dar conta dessas
necessidades do bebé&, mas, por outro lado, sabe que precisa regular essas
vontades objetivas da crianga. A interagdo ocorre quando essa experiéncia real da
mae com o bebé resulta em um equilibrio entre as necessidades internas e as
condicbes objetivas da crianga. Assim, experiéncias educativas envolvem fatores

externos e internos do individuo e sua regulagdo. Para Dewey:

O erro da educacéo tradicional ndo estava na énfase que dava as
condi¢des externas, que entram no controle da experiéncia, mas na
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quase nenhuma atencio aos fatores internos que também decidem
quanto a espécie de experiéncia que se tem. Violava assim, por um
lado, o principio de interacdo (DEWEY, 1976, p. 35).

O ambiente educativo &, assim, o espaco dado aos individuos para que
experiéncias de aprendizagem ocorram por meio da interagao entre fatores externos
e internos que, em processo dinamico, vao formando o individuo. "A preocupagao
imediata e direta do educador é, entdo, com a situacdo em que a interagdo se
processa" (DEWEY, 1976, p. 38). Esse conceito de interacdo pode ser observado, a
seguir, em algumas teorias relativas a EaD.

Outra abordagem, situada no campo da psicologia cultural, € a de Jerome
Bruner. Conforme este autor, a educacgao é tida como um processo que ndo deve se
realizar sem levar em conta aspectos culturais de dada sociedade. Em Cuiltura,
Mente e Educacgéo (2001), Bruner discorre sobre as concepg¢des da mente humana
como resultado de estudos cognitivos iniciados no comego do século XX. Seu texto
€ um produto da década de 1990 e, por isso, apresenta duas concepgdes distintas
sobre como a mente humana aprende: uma concepcao culturalista e outra
computacional.

A distincdo que Bruner empreende entre ambas as concepgdes consiste na
defesa de que questdes culturais que envolvem o individuo contribuem para seu

desenvolvimento mental. Referida como culturalismo, o autor afirma:

Ela se inspira no fato evolutivo de que a mente nao poderia existir se
nao fosse a cultura. A evolugdo da mente do hominideo esta ligada
ao desenvolvimento de uma forma de vida onde a ‘realidade” é
representada por um simbolismo compartilhado por membros de
uma comunidade cultural na qual uma forma técnico-social de vida é
organizada e interpretada em termos desse simbolismo. Esse modo
simbdlico ndo é apenas compartilhado por uma comunidade, mas
conservado, elaborado e transmitido a geragbes sucessivas que,
devido a essa transmissao, continuam a manter a identidade da
cultura e o modo de vida (BRUNER, 2001, p. 16).

Bruner utiliza o termo narrativa ao se referir as concepgdées de mundo e,
consequentemente, ao sistema educacional de uma determinada cultura. Cada
cultura possui sua propria narrativa de compreender e interpretar o mundo. Essa
narrativa €, entdo, compartilhada com outros membros da mesma cultura, ndo so6
com intuito de preservar sua historia, suas tradicdes, mas também a partir delas
transformar a realidade objetiva. Nesse mesmo ensaio, Bruner discorre sobre alguns

preceitos que sustentam sua concepc¢ao culturalista: o preceito da perspectiva, das
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restricbes, construtivista, interacional, da externalizacdo, do instrumentalismo,
institucional, da identidade e da autoestima e da construgao das narrativas.

Destaca-se o preceito interacional, ainda que os demais sejam importantes,
apenas para tragcar um possivel paralelo entre a abordagem de Dewey, ja
apresentada, e algumas teorias em EaD aqui abordadas. Nesse preceito, Bruner
assinala a interagdo como comportamento-chave para a transmissdo de
conhecimentos e habilidades que, no espaco educacional, ndo precisam
necessariamente focalizar a figura do professor. Todos podem aprender com todos,
pois a cultura transparece ndo so6 na conduta do professor, mas também na dos
estudantes.

Ao afirmar que somente os seres humanos, dentre todas as espécies, criam
espacos especificos para ensinar seus semelhantes, espagos estes que néo sao
onde o uso do conhecimento sera realmente solicitado, Bruner atribui a esse
comportamento “ensino deliberado” (2001, p. 29), possivel porque o0s seres
humanos fazem uso da linguagem e da intersubjetividade “a habilidade humana de
entender as mentes dos outros, seja por meio da linguagem, dos gestos ou outros
meios (BRUNER, 2001, p. 29)”.

Por fim, retorna-se a terceira teoria que serve de fundamento a EaD
proposta por Filatro (2009), referida como situada. Nessa teoria, os aspetos sociais e
culturais que circundam a vida do aprendiz também sdo considerados elementos
importantes na agao educativa. A teoria estd em consonancia com os preceitos
socioconstrutivistas e, em processo dialético, a interagdo que deve prevalecer
continuamente nao se refere somente a de professores com alunos e alunos com
outros alunos, mas também com o mundo fisico, a producdo material humana, a
linguagem e os significados historicos e situados, a produgdo cultural, etc. A
aprendizagem €& necessariamente colaborativa e o diadlogo entre todos os
participantes € importante, pois os diferentes pontos de vista sobre dado conteudo
sao reflexivos, discutidos e analisados por todos, além de refletirem questbes reais e

vividas pelos participantes.

Segundo a perspectiva situada, um aluno sempre estara sujeito as
influéncias do ambiente social e cultural em que a aprendizagem
ocorre, o que também define, pelo menos parcialmente, os
resultados de sua aprendizagem. Uma vez que o conhecimento se
situa em praticas de diferentes comunidades, os resultados de
aprendizagem envolvem as habilidades de os individuos participarem
com sucesso dessas praticas. Isso pode ser visto como uma
corregcado necessaria de teorias de aprendizagem em que tanto os
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niveis comportamentais quanto cognitivos de andlise se tornaram
desconectados do aspecto social (FILATRO, 2009, p. 98).

Na teoria situada, discorre-se sobre comunidades de pratica, uma vez que
as situagbes de aprendizagem provém de questdes reais que pertencem a vida
cotidiana dos estudantes e professores nelas envolvidos. A sensacao de pertencer a
comunidade é desenvolvida nos estudantes, conferindo-lhes uma identidade e gera
o compromisso de buscar solugdes para os problemas praticos trazidos para o
espaco de aprendizagem, contribuindo para que os conteudos sejam significativos a
todos os envolvidos.

Ainda em relacdo as teorias educacionais, considera-se importante
apresentar, mesmo que de forma breve, a ideia pedagogica exposta por Paulo Freire
em sua Pedagogia do Oprimido (2016). Na perspectiva do pensador brasileiro, a
educacdo deve ser desenvolvida e articulada juntamente com o educando e nao
contar com conteudos pré-selecionados para ele. Nesse sentido o dialogo € um
termo recorrente em seu discurso, ao mesmo tempo em que se mostra como um
termo chave para a compreensdao de sua proposta. Na perspectiva freiriana, a
educacdo € posta como pratica para a liberdade (FREIRE, 2016, p. 61) e é
necessario que os educandos compreendam sua condicdo humana enquanto
oprimidos, buscando, por meio da educacdo e do trabalho, a superagdo de sua
condicdo, mas sem se tornarem os novos opressores. Para o educador, a condigao
de oprimido se faz na pratica do opressor e esta € sempre uma relagao de violéncia
e desumanizagdo. A concepcédo de liberdade para Freire (2016) parece ser

exatamente o caminho que se trilha para fora das condigdes de oprimido e opressor.

E ai estda a grande tarefa humanista e histérica dos oprimidos -
libertar-se a si e aos opressores. Esses, que oprimem, exploram e
violentam, em razao de seu poder, ndo podem ter, a forga de
libertagdo dos oprimidos e nem de si mesmos. S6 o poder que nasce
da debilidade dos oprimidos sera suficientemente forte para liberar a
ambos (FREIRE, 2016, p. 63).

A educacgao, nesse sentido, € tarefa de suma importancia, desde que o
educador adote uma abordagem problematizadora e que produza significado ao
educando. Trata-se, para o autor, da construcdo de conhecimento e nao da
transmissao de conteudos. As abordagens de carater instrucionistas sao observadas
por Freire (2016) como educagao bancaria, quando o professor deposita conteudos
e conta com a docilidade e quietude dos estudantes para recebé-lo sem questiona-

lo.
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Em relacdo ao didlogo, a perspectiva freiriana observa que €& possivel
construir conhecimentos por meio de praticas pedagogicas dialdgicas em situagdes
cotidianas percebidas e descritas pelos educandos. No espaco da aula sao
problematizadas e assimiladas com base no dialogo com o educador. Nessa troca,

educa-se também.

Desta maneira, o educador ja ndo é o que apenas educa, mas que,
enquanto educa, é educado, em didlogo com o educando que, ao ser
educado, também educa. Ambos, assim, tornam-se sujeitos do
processo em que crescem juntos e em que os argumentos de
autoridade” ja ndo valem. Em que, para ser-se, funcionalmente,
autoridade, se necessita de estar sendo com as liberdades e nao
contra elas (FREIRE, 2016, p. 120, grifos do autor).

Nessa perspectiva, o pensamento de Paulo Freire é constantemente citado
em muitos trabalhos sobre EaD. Destacamos a tese de Carvalho (2015) intitulada
"Educacao cidada a distancia: uma perspectiva emancipatoria a partir de Paulo
Freire”. A autora evidencia, no inicio de seu trabalho, que o carater emancipador da
educacao e a possibilidade de pensar em uma educacao para a cidadania, como a
proposta por Freire (2016), independe da modalidade educacional, ou seja, se
presencial ou a distancia. Carvalho (2015) discute, principalmente, as relagbes de
ensino e de aprendizagem orientadas pela perspectiva freiriana e como estas podem
ser pensadas para a educacido na modalidade a distancia.

Franco et al. (2006) compreendem que o inicio do século XX favoreceu a
EaD em funcdo do desenvolvimento industrial e da reconstrugdo de paises
devastados pela guerra. Os autores verificaram também como as abordagens da
psicologia contribuiram para a inser¢cdo e manutencdo da EaD ao longo do século
XX. Na concepgéao da psicologia behaviorista skinneriana, por exemplo, o aprendiz
poderia ser modelado por meio de contingéncias de refor¢o. Nesse procedimento, o
professor pode ser dispensado, a ndo ser que seja capaz de trabalhar com
estudantes individualmente. Meios como o radio, a televisdo e, posteriormente, o
computador tornaram-se, dessa forma, eficazes para a aprendizagem.

Superados esses modelos de aprendizagem, as concepgdes cognitivistas e
construtivistas impulsionaram a EaD quando essas teorias abordaram o dialogo e a
interacdo como centrais para a aprendizagem. O estudante, visto como principal
responsavel pela sua aprendizagem, somado ao fato de as TIC possibilitarem a

interacdo, contribuiu para que a EaD reformulasse suas teorias e adequasse as
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novas bases epistemoldgicas de educacéo. Corrobora-se, assim, com a assertiva de

Franco et al.:

A partir das contribuicdes de tedricos como Piaget, Vygotsky, Paulo
Freire, foi possivel encontrar argumentos fortes para superar a visao
simplista, tanto de que aprendizagem é simplesmente mudanga de
comportamento, quanto de que ela esta garantida pela motivagao a
auto-iniciativa do aluno. Ora, o que os autores que foram citados
acima apontam € a importancia de um processo de interagao (2006,

p. 5).

Na EaD, o dialogo, assim como a autonomia, sdo temas tratados em muitas
teorias especificas e que também se verificam nas teses e dissertacbes sobre
Educacao Musical a distancia selecionadas e analisadas na presente pesquisa.

Ao ter como base as diferentes teorias pedagogicas apresentadas, segue-se
com algumas das principais teorias desenvolvidas especificamente para a EaD. Sao
elas: Teoria da Industrializacdo de Otto Peters; Teoria da Conversagao didatica
guiada em educacao a distancia de Borje Holmberg; Teoria de Estudo Independente
de Charles Wedemeyer; Teoria da Distancia Transacional de Michael Moore; Teoria
da Reintegracdo dos Atos de Ensino e Aprendizagem de Desmond Keegan; Teoria
da Comunicacao e Controle do Aprendiz de Donn Randy Garrison, Terry Anderson e
Walter Archer; e a Teoria da Tridimensionalidade de John Verduin e Thomas Clarck.
Apresenta-se também a proposta do educador brasileiro José Armando Valente e o
Estar Junto Virtual (2005).

A Teoria da Industrializacao, idealizada pelo alemdo Otto Peters, leva esse
nome porque associa a EaD ao modelo de industria em voga na segunda metade do
século XX. Seu trabalho é considerado pioneiro (MOORE, 2013) e foi escrito em
1967, mas a tradugao para o inglés s6 ocorreu na década de 1980, paralelamente a
outras teorias sobre EaD.

A relagdo dessa teoria com o processo de industrializacido ocorre quando o
autor defende a transmissdo em massa de conteudos de carater instrutivo,
pontuando que, para ser bem sucedido, deve-se alcangar uma quantidade
significativa de pessoas. Para que isso acontega, a organizagao de individuos e de
materiais didaticos e sua difusdo passam por sistemas altamente organizados com
vistas a manter uma alta produtividade e utiliza, ainda, as tecnologias modernas de

comunicacao.
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Essa aplicacdo de praticas industriais tera como resultado uma alta
qualidade; o alto custo desse procedimento é amortizado quando os
cursos sdo distribuidos para um grande numero de alunos, o que €
denominado pelos economistas economia de grande escala de
producao (MOORE, 2013, p. 294).

O modelo de Peters é relacionado ao modelo fordista de industria, que
envolve a divisdo do trabalho, a racionalizagdo e a produg¢do em massa. Esse
modelo adota a postura behaviorista de aprendizagem, em que o conhecimento é
transmitido ao estudante. Ainda que seja possivel questionar a viabilidade desse
modelo, quando nele ndo se observam questdes subjetivas como, por exemplo, a
cultura particular de cada aluno, conforme Bruner defende, ou ainda uma interagao
adequada entre professores e alunos, esse modelo foi um importante marco para o
desenvolvimento da EaD no mundo. Isso porque, com a EaD, no modelo proposto
por Peters, foi possivel alcangar um contingente significativo de pessoas e muitas
delas puderam melhorar sua condigdo de vida, conseguindo um emprego ou se
mantendo em um mercado bastante competitivo. Esse padrédo ainda contribuiu para
que muitos governos aumentassem significativamente a oferta de educacao,
auxiliando no cumprimento de metas e estratégias governamentais.

Peters (2006), quando descreve formas de ensino e de aprendizagem a
distancia, de maneira mais industrializada, compara-as ao modelo tradicional e
presencial. O autor questiona o surgimento do ensino por correspondéncia como
forma de instrucdo, independente dos espagos em que, tradicionalmente, foram

estabelecidos pelo Estado como instituicbes escolares. E responde:

No ensino a distancia ndo se visava - como aconteceu geralmente
com o ensino publico - buscar recursos financeiros, a fim de que
pessoas pudessem formar-se e receber educagao, mas, sim, queria-
se que as pessoas estudassem algo para que a instituicdo que
fornecia ensino pudesse ganhar dinheiro - portanto, ter lucro. O
surgimento do ensino a distancia tinha motivos comerciais. Seus

pioneiros eram empresarios (PETERS, 2006, p. 200, grifo do autor).

Nao se pode negar que o modelo de industrializagdo, se observado pela
otica da lucratividade, foi aceito de forma eficaz e tornou possivel o aparecimento
das megauniversidades. A Open University inglesa € um exemplo e a quantidade de
estudantes atendidos nao pode ser ignorada. Na mesma esteira da OU, muitas
outras instituigdes surgiram e, até hoje, sdo a unica opg¢ao de se obter um diploma

para milhares de pessoas em todo o planeta.
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A Teoria da Conversacao Didatica Guiada em Educacdo a Distancia,

proposta pelo sueco Bérje Holmberg, esta centrada no dialogo entre professor e
aluno. De acordo com o proprio autor:

Minha teoria implica que o carater de uma boa educagao a distancia
se assemelha ao de uma conversa guiada com o objetivo de
aprendizagem e que a presenca dos tragos tépicos de tal
conversagao facilita a aprendizagem. O estudo a distancia e a
comunicagao nao-contigua topico da educacao a distancia séo vistas
como instrumentos de uma conversa interativa semelhante entre o
aluno, por um lado, e o conselheiro tutor da organizacdo de apoio
que administra o estudo por outro. H4 uma interacdo constante
(“conversa”) entre a organizagdo de apoio (autores, tutores,
conselheiros), simulado por meio da interagédo dos alunos com os
cursos pré-produzidos e verdadeira integragao por escrito e/ou por
telefone com seus tutores e conselheiros (HOLMBERG, 1983, p. 114,
tradugéo nossa)s.

A abordagem de Holmberg, ao contrario do modelo de industrializacéo de
Peters, focaliza o estudante e ndo poupa esforgos em manté-lo como figura central e
responsavel por seu processo educacional. A subjetividade também é vista pelo
tedrico como elemento importante na construcdo do dialogo para que a
aprendizagem ocorra. Mostrar ao aluno que ele ndo esta s6, ao mesmo tempo em
que contribui para sua autonomia, gera também a sensacgéo de pertencimento. Esse
sentimento de pertenga contribui para a seguranga do aprendiz perante sua
formacao e favorece ambientes de aprendizagem mais ricos e motivadores.

A Teoria de Estudo Independente, proposta por Charles Wedemeyer na
década de 1970, se baseia, assim como a Teoria de Holmberg, no dialogo entre
professor e aluno. A abordagem prevé a utilizacdo das TIC para desenvolver,
principalmente, a autonomia do estudante. Wedemeyer, nesse sentido, esta se
referindo a alunos do curso superior e o estudo independente deve promover maior
liberdade de escolha por parte dos aprendizes, quando comparado ao ensino
tradicional e presencial. Neste, os estudantes sdo dependentes dos professores e

isso os impede de fazer escolhas quanto a diferentes métodos de ensino, aprender

8 My theory implies that the character of good distance education resembles that of a guided conversation
aiming at learning and that the presence of the typical traits of such a conversation facilitates learning. The
distance-study course and the non-contiguous communication typical of distance education are seen as
the instruments of a conversation-like interaction between the student on the one hand and the tutor
counsellor of the supporting organization administering the study on the other. There is constant interaction
(‘conversation') between the supporting organization (authors, tutors, counsellors) , simulated through the
students' interaction with the pre-produced courses and real through the written and/or Telephone
interaction with their tutors and counsellors.
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em seu proprio ritmo, adaptar melhor suas habilidades individuais, combinar
diferentes tecnologias, além de adquirir maior responsabilidade por seus estudos.

Provesi (2001, p. 87) aponta seis caracteristicas de sistemas de estudo

independente:

A separagdo entre professor e aluno; os processos normais de
ensino e aprendizagem sao realizados por escrito ou através de
outro meio; o ensino é individualizado; a aprendizagem ocorre
através da atividade do aluno; a aprendizagem é conveniente ao
estudante em seu ambiente; o0 aluno assume a responsabilidade
para comegar e parar a qualquer momento.

Na Teoria do Estudo Independente, a agado de aprender esta centrada no
aluno e sua autonomia gera, inclusive, a independéncia de outros estudantes. A
relacao fica restrita ao aprendiz e ao professor e ndo envolve espacgos colaborativos
de aprendizagem, em que um aprende com o outro. Outras teorias mostraram uma
preocupagao maior com essa questdo. Ainda assim, a Teoria de Wedemeyer é
importante para o desenvolvimento da EaD porque contribui justamente com a
necessidade de discutir o conceito de autonomia do estudante que, a principio, lhe
permite uma participacdo mais ativa em seu aprendizado. Questdes sociais também
fazem parte do discurso de Wedemeyer ao desenvolver sua teoria. Pesquisadores
como Aretio (1994) e Maia e Lannes (2012) afirmam que a falta de acesso,
diferencas sociais e culturais e distancia geografica ndao podem ser impeditivos a
ninguém que deseja buscar conhecimento.

A Teoria da Distancia Transacional de Moore, assim como a Teoria de
Wedemeyer, também foi elaborada para estudantes adultos e pode ser classificada
como independente. Trés variaveis sao propostas pelo autor para a compreensao de
sua teoria: dialogo, estrutura e autonomia do aluno. Moore acredita que o dialogo é
fundamental para o aprendizado e este deve ser bidirecional, ou seja, de aluno para
professor e vice-versa. Nesse sentido, alguns cursos de EaD possuem uma
estrutura melhor do que outros para dar o suporte necessario ao estudante. Essa
disposicdo envolve o gerenciamento do curso de uma forma global, desde
professores e funcionarios, que possam estar disponiveis para atender os
estudantes, seja por telefone ou pela internet, além da distribuicdo de material
impressos e uma equipe especializada na formatacdo de AVA. O sistema de

avaliacao e o suporte técnico, de forma geral, também fazem parte desse sistema.
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Moore utiliza o conceito de transagéo a partir de Dewey e entende que a
distancia geografica que separa alunos e professores na EaD promove outro tipo de
comportamento, quando os sujeitos interagem por outros meios que ndo no modelo

face a face.

A separacgao entre alunos e professores afeta profundamente tanto o
ensino quanto a aprendizagem. Com a separagao surge um espaco
psicolégico e comunicacional a ser transposto, um espaco de
potenciais mal-entendidos entre as intervengdes do instrutor e as do
aluno. Este espago psicolégico e comunicacional é a distancia
transacional (MOORE, 2002, p. 2).

A nocéo de distancia a ser compreendida €, para Moore, mais psicologica e
envolve outros tipos de interacdo como, por exemplo, expressar-se por meio da
linguagem escrita ou controlar a espera por uma resposta em conversas
assincronas a discutir tecnologias para vencer a distancia geografica. Ao discorrer
sobre os diferentes graus de envolvimento entre professores e alunos, seus
comportamentos afetivos e motivacionais, Moore afirma que a distancia transacional
€ relativa e ndo absoluta. "Espacgos psicologicos e comunicacionais entre um aluno
qualquer e seu instrutor nunca sado exatamente os mesmos" (MOORE, 2002, p. 2).

Em relagdo a autonomia do estudante, esta € compreendida quando € o
aprendiz que toma as principais decisdes a respeito de o que, como e quando vai
aprender. Estudantes mais autbnomos sao aqueles que dependem menos dos
professores e tutores e sdo capazes de realizar uma autoavaliacdo com mais
seguranga que 0s menos autbnomos. Moore compreende que esse grau de
autonomia favorece os cursos de EaD, mas sabe que grande parte dos estudantes
da modalidade ndo tem autonomia nesse estagio. Os aprendizes precisam, em
maior ou menor grau, de algum tipo de instru¢do e dependem de respostas de
professores e tutores para dar continuidade aos estudos. "Considerando-se que
apenas uma minoria dos adultos consegue agir como alunos inteiramente
autbnomos, a obrigacdo dos professores é ajuda-los a adquirir estas
habilidades" (MOORE, 2002, p. 9).

Dessa forma, a teoria de Moore, como o préprio autor discute, abre espaco
para outras teorias porque, em um nivel micro, por exemplo, podem ser observadas
variareis distintas no comportamento de alunos e professores a partir de uma

disposicao estrutural especifica de um curso na modalidade a distancia. Segundo o
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autor, isto se torna possivel ja que os niveis de distancia transacional variam muito
de um modelo de curso a outro.

Outra importante teoria sobre EaD foi desenvolvida por Desmond Keegan,
referida por Teoria da Reintegracdo dos Atos de Ensino e Aprendizagem. Assim
como Holmberg, Keegan enfatiza a relagao interpessoal entre alunos e professores
como elemento importante no processo em EaD. Entretanto, ao contrario de
Holmberg, que centraliza os esforgcos em desenvolver ambientes que motivem o
estudante e Ihe proporcione o sentimento de pertencimento, Keegan focaliza no
processo de aprendizagem, ou seja, acredita que tanto as relagbes entre
professores e alunos, seja pelo telefone, seja por teleconferéncias, quanto os
materiais impressos, devem estabelecer relagdes interpessoais.

A subjetividade nessas relagdes é importante para que a proposta em EaD
obtenha qualidade e baixos indices de evasao. Outra relevante diferenca em ambas
as teorias € que Holmberg concebe a distancia entre professor e aluno como
importante para o desenvolvimento da autonomia do estudante; assim, a EaD teria
essa vantagem em relagédo ao ensino presencial. Keegan, por sua vez, acredita que
a distédncia deva ser superada e, por isso, a aprendizagem € central em sua
abordagem. Ambientes artificiais podem ser desejaveis a aprendizagem, desde que
munidos de alta comunicacédo interpessoal. O uso do arsenal tecnolégico dos
sistemas de informagdo e comunicacdo € relevante para o autor e, sem duvida,
contribui ndo s6 para o salto qualitativo e quantitativo da EaD, mas também para

refletir sobre teorias como a desenvolvida por este autor.

A principal tarefa é a analise da matriz de tecnologias impactantes ja
desenvolvidas pela industria de telecomunicagcdes e agora esta
pronta para sua implementacdo na educagdo a distancia. Estes
incluem: telefonia movel universal, salas de aula virtuais por satélite,
telefonia pessoal universal, [...], internet e multimidia para a casa. As
possibilidades didaticas dessas tecnologias sdo imensas e, embora
elas terdo implicagbes para os estudantes que viajam para escolas,
faculdades ou universidades, a sua principal aplicacdo sera para
aqueles que nao podem assistir as aulas ou optarem por estudar a
distancia (KEEGAN, 1986, p. 7, traducao nossa)q.

9 A major task is the analyses of the breathtaking array of technologies already developed by the
telecomunications industry and now ready for implementation in distance education. these inclue: universal
mobile telephony, satellite virtual classrooms, universal personnal telephony, (...), the internet, and
multimedia to the home. The didact possibilities of these technologies are immense and although they will
have implications for students who travel to schools, colleges or universities, their major application will be
for those who cannot attend classes or choose to study at distance (KEEGAN, 1986).



88

Keegan (1986) acredita que uma teoria em EaD deve ser embasada em

outras teorias ja existentes que incluem as bases epistemoldgicas da educacgao de
forma geral. Dessa maneira, o autor classificou as principais teorias em EaD em trés
tipos: Teoria da Industrializacdo, defendida por Peters, Teorias de Autonomia e
Independéncia, defendidas por Wedemeyer e Moore, Teorias de Informacéo e
Comunicacéao, defendidas por Holmberg e pelo o proprio Keegan. Essa taxinomia
contribuiu para que diversos autores (ARETIO, 1994; PROVESI, 2001; MAIA;
LANNES, 2012) pudessem descrever, analisar e comparar as principais teorias
sobre EaD. Ainda assim, Keegan (apud ARETIO, 1994) afirma que as bases teoricas

na modalidade sao frageis. De acordo com o autor,

A maior parte do esforgo empregado nesse campo tem sido de tipo
pratico, utilitario e mecanico e tem se concentrado na logistica da
empresa. Assim que teremos mais informagdes sobre os
estudantes,: sua histéria, suas motivacbes para estudar a distancia,
seu progresso relativo. Tem havido muita discussédo sobre a
producdo de materiais, a eleicdo das midias, a distribuicdo dos
materiais, o significado da avaliacdo dos estudantes. Mas as bases
tedricas da educacgao a distancia sao frageis (KEEGAN, 1983, apud
ARETIO, 1994, p. 65, tradugao nossa)0.

A Teoria da Comunicacao e Controle do Aprendiz de Donn Randy Garrison,
Terry Anderson e Walter Archer, por seu turno, é descrita como a primeira no modelo
pos-industrial (MAIA; LANNES, 2012), pois enfatiza que a comunicagao professor-
aluno é importante no processo de aprendizagem. Para tanto, defende que as TIC
sdo o elemento-chave e a colaboracdo entre os alunos por meio de AVA, cujos
formatos permitem um maior didlogo, pressupostos necessarios para a
aprendizagem. Nesse sentido, essa abordagem prevé comportamentos sociais e
culturais como elementos intrinsecos a aprendizagem na modalidade, visto que a

interagao entre os alunos proporciona esse tipo de troca.

Motivar essa mudanca transformadora sdo os recentes avancos na
tecnologia de comunicagdes e desenvolvimento na teoria da
aprendizagem social. O surgimento de novas tecnologias de
comunicagao sincrona e assincrona tornou possiveis as experiéncias
de educagao a distancia colaborativa baseada em transacgdes de
ensino e aprendizagem adaptativa. Esta nova era transacional da

10La mayor parte del esfuerzo desplegado en este campo ha sido de tipo practico, utilitario o0 mecanico y se
ha concentrado en la logistica de la empresa. Asi que tenemos mucha informacion sobre los estudiantes:
su historia, sus motivaciones para estudar a distancia, su progresso relativo. Ha habido mucha discusion
sobre la produccion de materiales, la eleccion de medio, la distribucion de materiales, el significado de la
evaluacion de los estudiantes. Pero las bases tedricas de la educacion a distancia son fragiles (KEEGAN,
1983)
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educacdo a distdncia tem sido amplamente moldada pela
capacidade de comunicagdo mediada por computador (CMC) para
criar uma comunidade de alunos a distadncia. O desafio tedrico
enfrentado pela educacdo a distdncia é construir estruturas
transacionais € modelos que irdo explicar, interpretar e moldar a
pratica possibilitadas pelas tecnologias de comunicag¢des altamente
interativas, especialmente a CMC geral e na conferéncia
informatizada, em particular (GARRISON; ANDERSON; ARCHER,
2003, p.114, tradugao nossa)'.

Por fim, a Teoria da Tridimensionalidade, de John Verduin e Thomas Clarck,
€ apresentada, conforme Maia e Lannes (2012), como uma revisdo da Teoria de
Moore e aplicacdo dos conceitos de dialogo, estrutura e autonomia. Na concepgao

das autoras,

O modelo tedrico da Tridimensionalidade busca ampliar o alcance da
pratica da EaD. Contempla a educagdo de adultos, mencionada
também por Moore e Garrison, e revé os conceitos do dialogo,
estrutura e autonomia da aprendizagem propostos por Moore, além
de transitar pelos conceitos da comunicagao bidirecional e da
separagao professor-aluno propostos por Holmberg, Baath, Daniel e
Keegan (MAIA; LANNES, 2012, p. 17).

Apresentam-se as teorias em EaD, ainda que de forma breve, com o intuito
de estabelecer possiveis relagdes com as teorias e metodologias que servem de
suporte as teses e dissertacbes que envolvem a educagdo musical a distancia,
enquanto objetivo do presente trabalho. Para tanto, inclui-se a teoria do Estar Junto
Virtual e a Teoria Espiral de Aprendizagem proposta por Valente (2005).

Valente (2005) assinala ser preciso compreender, inicialmente, a diferenca
entre o ensino para a informatica e pela informatica, quando se pensa em usar o
computador em sala de aula. Para o pesquisador, o ensino de informatica envolve
conhecimentos historicos e técnicos sobre o computador e os softwares que podem
ser desenvolvidos, compreendendo, assim, toda a linguagem de programacgao. Ja o
ensino pelo computador se refere a pensar como este aparelho pode auxiliar no

processo de construcdo do conhecimento.

" Motivating this transformational shift are recent advances in communications technology and
developments in social learning theory. The emergence of new asynchronous and synchronous
communications technology has made possible collaborative distance education experiences based on
adaptive teaching and learning transactions. This new transactional era of distance education has been
largely shaped by the ability of computer- mediated communication (CMC) to create a community of learners
at a distance. The theoretical challenge faced by distance education is to construct transactional frameworks
and models that will explain, interpret, and shape practice made possible by highly interactive
communications technologies, especially CMC in general and computer conferencing in particular.
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Em suas pesquisas, desenvolvidas no exterior e no Brasil, Valente (2005)
desenvolveu um ciclo de interagdo entre o aprendiz e o computador. Esse ciclo
envolve quatro passos representados pelo pesquisador como descricdo, execugao,

reflexdo e depuracédo. Em suas palavras,

Embora o ciclo tenha sido bastante util para entender como a
construgao de conhecimento pode acontecer no caso da
programacgao, a sua maior contribuicao foi servir de base para a
andlise dos softwares usados na educacgado. A ideia do ciclo
permitiu identificar caracteristicas que os softwares oferecem e
como elas podem ou ndo auxiliar no desenvolvimento de
atividades que contribuam para a constru¢do de conhecimento.
(VALENTE, 2005, p. 50).

Apesar de ter forte inspiragado piagetiana, o ciclo desenvolvido por Valente
(2005), em colaboragdao com outros pesquisadores, incluindo seus professores/
orientadores do Instituto de Tecnologia de Massachusetts (MIT), acabou por
envolver elementos da abordagem de Vigotski ao pensar no papel do mediador e
também de Paulo Freire. Valente (2005) explica que Freire foi secretario de
Educacgao do Municipio de Sdo Paulo no mesmo periodo em que seu laboratorio de
Informatica da Unicamp estava realizando trabalho junto a essa secretaria, com
intuito de implementar a informatica na educacdo. Destaca que os problemas da
comunidade deveriam servir de conteudo das aulas e que o computador serviria de
ferramenta, ndo s6 para a busca de solugdes, mas também para a constru¢gao do
conhecimento. Assim, Valente (2005) passa a utilizar o termo construcionismo

contextualizado.

A expressado “construcionismo contextualizado” pode ser
compreendida por meio da seguinte definicdo para cada um de seus
termos: construcionismo — o aprendiz engajado na constru¢gdo de um
produto significativo, usando a informatica; e contextualizado — o
produto construido relacionado com a realidade do aprendiz. Com
essa concepg¢ao procurava-se entdo integrar aspectos de uma
abordagem tedrica proposta por Papert e a questdo da
contextualizagdo do conhecimento proposto por Freire (VALENTE,
2005, p. 55).

Valente (2005) ainda destaca que mais de uma teoria servem de suporte
para sua abordagem do Ciclo de Agdes Aprendiz-Computador. Como sua pesquisa
foi desenvolvida a partir do ambiente Logo, o pesquisador compreende que o
aprendiz constréi seu conhecimento quando interage com o programa de

computador, ou seja, a interacdo se da entre aluno-objeto, sendo dispensavel a
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presenca de um mediador humano. Dessa maneira, a proposta se encaixa com a de
Piaget, quando descreve a aprendizagem por meio da relagdo do ser humano com o
objeto. Quando ha um mediador, este executa um papel de auxiliar de programacao,
ou seja, nao ha intengao dessa pessoa em auxiliar ou facilitar a aprendizagem e sim
de um profissional que entende do programa Logo. No entanto, quando o mediador
precisa interferir nos procedimentos pensados pelo aprendiz em busca de solugdes,
a mediagdo se encaixa melhor na abordagem de Vigotsky, pois o mediador esta
agindo dentro da Zona de Desenvolvimento Proximal.

Nessa direcdo, Valente (2005) defende que o termo construcionismo
contextualizado, enquanto um modelo que agrega mais de uma visdo sobre a
aprendizagem, ndo deixa de compreender que os problemas a serem solucionados
pelo aprendiz devem ser retirados da realidade social em que este esta situado e
completa:

Assim, quando ¢ feita a pergunta “por que usar computadores na
educacao?” a resposta esta relacionada com o fato de poder explorar
caracteristicas dos computadores que contribuem para a expressao
ou representacao do que o aprendiz esta pensando em termos de
uma linguagem formal e precisa, € a execugdao do que ele esta
pensando em termos de resultados fieis e imediatos. Se essas
caracteristicas estao presentes, o aprendiz podera refletir sobre seu
pensamento e procurar depura-lo, construindo novos conhecimentos
(VALENTE, 2005, p. 61).

A proposta da Espiral de Aprendizagem aparece como uma continuidade
das ideias expostas no Ciclo visando incluir as emocgdes e afetividades na
compreensao da aprendizagem. O pesquisador conclui que a representagao do ciclo
nao era suficiente para entender o processo de aprendizagem, pois este ndo se
encerra quando o ciclo se completa. Na verdade, o pensamento € um quando se
aprende por meio das fases descritas no ciclo e quando termina ja ndo se pensa
mais da mesma forma. Nesse sentido, a representacdo por meio de espiral se
apresentou como mais adequada, inclusive pela possibilidade de o conhecimento se
formar e reformar.

O conceito de Estar Junto Virtual (EJV) é referido pelo autor quando se
reporta a EaD e compreende que essa modalidade deve valorizar a interagao entre
alunos e professores e entre os proprios estudantes ficando distante do modelo de
"broadcast que usa os meios tecnoldgicos para enviar a informagdo ao aprendiz
(VALENTE, 2005, p.84)". Valente (2005) frisa que o ponto alto dessa abordagem se

concentra na reflexdo do estudante sobre a atividade por ele trazida a partir de seu
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contexto social ou de seu trabalho. Dessa forma, a abordagem do EJV se aproxima
da abordagem de Freire (2016), posto que a aprendizagem s6 ocorre quando
problematizada, porque as dificuldades trazidas pelos estudantes passam por
processos de reflexdo e busca-se uma solucdo para a duvida. A medida que a
solugédo ndo € encontrada pelo estudante, este recorre ao professor e aos colegas
em busca de ajuda. ldeias diferentes retornam a ele e novas reflexdes sao
realizadas até que uma solugdo ou novas duvidas sédo geradas. Dessa forma, o
aluno se torna realmente responsavel por sua aprendizagem.

Os desequilibrios e conflitos fornecidos pelo professor e por outros
colegas tém a fungdo de provocar o aprendiz para realizar as
equilibracbes em patamares majorantes, como proposto por Piaget.
Neste sentido, a aprendizagem também estd acontecendo como
produto de uma espiral, proporcionada ndo mais pela interacao
aprendiz-computador (como na programagdo), mas pela rede de
aprendizes mediados pelo computador (VALENTE, 2005, p. 86).

Acredita-se que essa abordagem seja interessante para a EaD, justamente
porque valoriza as interagcbes entre pessoas, levando em conta a ideia da
aprendizagem por meio de resolugcao de problemas. Nesse sentido, ao refletir sobre
a EaD, enquanto modalidade que pode contribuir para a emancipagdo do ser
humano, e compreender que a educagado pode ajudar a diminuir a pobreza e
aumentar a dignidade das pessoas, defende-se a postura adotada por Freire (2016),
que compreende a sociedade por meio de uma luta de classes que esta nas maos
do oprimido o qual, percebendo-se assim, € capaz de alcancar a liberdade quando
compreende e livra as relagbes de trabalho das relagbes de violéncia e
desumanizagéo.

Ao finalizar esta secdo, em que se discorre sobre algumas concepgoes
pedagogicas e diferentes teorias em EaD, retorna-se ao objetivo da presente tese,
que € analisar as concepgbes tedricas e metodolégicas nas pesquisas sobre
educacdo musical a distancia no Brasil com o intuito de verificar qual ou quais

vertentes e autores aqui apresentados servem de suporte para essas pesquisas.
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3. TESES E DISSERTAGOES SOBRE EDUCAGAO MUSICAL A DISTANCIA: O
ESTADO DO CONHECIMENTO

A pesquisa académica em musica no Brasil, se comparada as outras areas
de conhecimento como a educacéao, por exemplo, € bastante recente. Os Programas
de Poés-Graduacédo em Musica (PPGMus) tiveram inicio em 1980, mas somente em
1988 ocorreu o primeiro congresso da Associagao Nacional de Pesquisa e Pds-
Graduacao em Musica (ANPPOM).

O levantamento realizado por Tomas (2015), intitulado A pesquisa
académica na area de musica: um estado da arte (1988 - 2013), mostra que o
caminho percorrido pela area foi tortuoso. Isso aconteceu pela falta de uma
padronizacdo no registro desse material, seja impresso ou online, dos anais da
ANPPOM. Tomas (2015) realizou o levantamento restringindo-se aos trabalhos
apresentados nesse congresso porque € a ANPPOM a associagao responsavel por

canalizar e, posteriormente, divulgar a produgdo académica em musica.

No que se refere a organizagdo dos anais e metodologia empregada,
0 corpus dessa pesquisa compreendeu um conjunto finito de dois
mil, seiscentos e cinquenta trabalhos (2.650) apresentados nos vinte
e um (21) Congressos da ANPPOM, os quais foram realizados entre
os anos de 1988 e 2013 (TOMAS, 2015, p. 7, grifo da autora).

Além da falta de padronizacdo no registro dos trabalhos, a autora elenca
outros problemas na organizagdo desse material como: falta de filiac&do institucional
do autor; trabalhos sem resumo e palavras-chave; publicagao integral de palestras e
mesas redondas, sendo que as pesquisas dos pds-graduandos ficaram restritas aos
resumos; areas e subareas confusas ou erradas, ou ainda subareas inexistentes e
que foram agregadas a outras subareas; auséncia da tematica geral do congresso,
etc. Para que Tomas (2015) realizasse sua proposta, medidas foram tomadas e
outras categorias de analise selecionadas, no intuito de apresentar os dados de
forma mais completa possivel, como consulta ao Curriculo Lattes (Plataforma CNPQ)
dos pesquisadores para verificar sua filiacdo, descricdo de como reorganizou os
trabalhos sem resumo, entre outras.

Em relagdo as subareas de pesquisa em musica, pontuamos que estas sao

divididas pela pesquisadora em: Composigédo, Educacdo Musical, Etnomusicologia,
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Musica e interfaces (Cinema, Cognigdo, Musicoterapia, Midia e Semidtica), Musica
Popular, Musicologia/Estética Musical, Performance, Sonologia e Teoria e Analise.
Restringindo-se, entdo, a subarea de Educagdo Musical, escopo desta
pesquisa, destacam-se alguns dados quantitativos apresentados por Tomas (2015).
Nesses 25 anos de fundacdo da ANPPOM, foram apresentados 546 trabalhos em
Educacao Musical ficando atras, apenas, dos 582 trabalhos de Musicologia e
Estética Musical. Os trabalhos em Educac¢do Musical deram um salto quantitativo a
partir do ano de 2003, tendo seu apice no ano de 2012. Em relagdo a distribuicao
geografica, os trabalhos se concentram na Regido Sudeste, com total de 234,
seguido de 133 da Regiao Sul, 115 da Regido Nordeste, 30 do Distrito Federal, 18
do Centro-Oeste e 12 da Regido Norte.

Dentre as regides brasileiras [...], a subarea de Educagado Musical é
a que possui maior penetragdo nacional, sendo predominante nas
regides Norte e Nordeste, DF e Sul. Sua atuagdo consegue atingir
ainda estados que nao possuem programas de pés-graduagdo em
musica como o Amazonas e o Maranhdo, e colabora na maior
representatividade das regides Norte e Nordeste no cenario nacional.
Quando a produgao dessas duas regides é somada, totalizando 127
trabalhos, torna-se, de certo modo, equivalente a produgéo da regiéo
Sul (133 trabalhos) (TOMAS, 2015, p. 35-36).

A constatagao da autora permite observar o quanto a Educacao Musical esta
caminhando para se solidificar enquanto campo de pesquisa e colaborar com o
desenvolvimento educacional do pais. Ainda em relagao aos dados quantitativos, os
trabalhos nessa subarea sao liderados pelo estado de Sao Paulo, seguidos pelos
estados do Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro, Minas Gerais e Bahia.

Em relagdo as universidades que ofertam cursos de pds-graduagdao em
musica, estas somam 15 e verificam-se, entre as federais, as seguintes IES:
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Universidade Federal do Estado do
Rio de janeiro (UNIRIO), Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
Universidade Federal da Bahia (UFBA), Universidade Federal de Goias (UFG),
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Universidade Federal da Paraiba
(UFPB), Universidade Federal do Parana (UFPR), Universidade Federal de
Uberléndia (UFU) e Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN).

Dentre as IES estaduais, destacam-se a Universidade do Estado de Santa
Catarina (Udesc), Universidade de Brasilia (UNB), Universidade de Sao Paulo
(USP), Universidade de Campinas (Unicamp) e Universidade Estadual Paulista

(Unesp). Todos os programas de pos-graduacdo em musica ofertam vagas para a
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pesquisa em educagao musical, ainda que nem todos a especifiquem como area de
concentracdo ou como linha de pesquisa. A Unicamp, por exemplo, possui uma linha
de pesquisa intitulada “Musica, Cultura e sociedade” e em sua descrigdo, na pagina
virtual, podem-se observar termos como “processo de ensino”. O mesmo ocorre com
a linha “Musica, epistemologia e cultura”, do PPGMus da Unesp. Dentre as 15 IES,
somente a Udesc, UFU e UFRN nao ofertam o doutorado em musica e educacéao
musical.

Além da ANPPOM, outra importante associagdo que contribui para o
fortalecimento da area de musica é a Associacdo Brasileira de Educacdo Musical
(ABEM). Fundada em 1991, a ABEM ¢, atualmente, vinculada a ANPPOM e ao
International Society for Music Education (ISME). As primeiras edi¢bes da Revista da
ABEM ocorreram no ano de 1992 e contam hoje com 35 numeros publicados.

Pires e Dalben (2013) também realizaram uma pesquisa de estado da arte
na Revista da ABEM entre os anos de 1992 - 2011. Ainda que o objeto das autoras
ficasse em torno do tema “musica na educacgao basica”, a metodologia quantitativa e
qualitativa, caracteristica de pesquisa em estado arte, permitiu-lhes criar outras
categorias para contemplar todos os temas por elas verificados. Assim, as autoras
observaram que ha um artigo sobre educagéao a distancia e formagao de professores
em que a pesquisa busca demonstrar que essa modalidade de ensino € viavel e
promissora para a formacdo musical de professores da educagdo basica,
ressaltando seu forte potencial de contribuicdo para o processo de qualificacdo da
educacéo brasileira (PIRES; DALBEN, 2013, p. 111).

Existem outros trabalhos que contemplam o tema educagdo musical a
distancia na Revista da ABEM e que nao foram citados na pesquisa de Pires e
Dalben (2013), porque seus descritores estavam restritos ao tema da mdusica na
educacgao basica e também pelo recorte temporal. Se empreendermos uma busca
na revista, cujos descritores envolvem palavras como “TIC”, “tecnologias” ou mesmo
“‘educacao musical a distancia”, € possivel localizar os artigos de Krtiger (2006),
Westermann (2012), Gohn (2013), Ribeiro (2013) e Torres (2013). Esses autores
publicaram na revista os resultados de suas pesquisas de pods-graduacdo, sejam
elas teses ou dissertacbes, e todos os seus trabalhos estdo contemplados no
levantamento aqui realizado, cuja analise € apresentada na quinta se¢ao desta tese.
Em fungdo disso, ndo se tragcara aqui nenhum comentario sobre esses artigos
publicados na Revista da ABEM.
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Nesse preambulo, contextualiza-se a pesquisa na area de musica e a
subarea da educacado musical nos PPGMus, justamente porque esta Tese nao esta
vinculada a nenhum dos programas citados. Intenciona-se também clarificar duas
questdes: primeiro, que os trabalhos em educagéo musical e EaD levantados tanto
por Tomas (2015) quanto por Pires e Dalben (2013) sdo apresentados, ainda, nesta
secao, porque fazem parte das pesquisas selecionadas para analise, conforme
objetivo desta pesquisa. Segundo, porque nem todas as pesquisas levantadas para
esta Tese foram desenvolvidas nos PPGMus, e sim em outros programas de pos-
graduagdo como educagédo, ciéncias da comunicagdo, computagdo, entre outros,
portanto, nao foram contemplados nos levantamentos das autoras referidas.

Aqui, talvez, caiba uma reflexao a respeito do que se apresenta: ainda nao
ha uma subarea na musica especifica para trabalhos que envolvem tecnologias
educacionais, ou educagao musical a distancia. As pesquisas realizadas nessa
tematica foram agregadas a outras subareas no levantamento empreendido por
Tomas (2015). Também nao ha essa tematica nas linhas de pesquisa dos programas
de pés-graduagdo em musica. Os trabalhos desenvolvidos nos programas da area
de musica também foram agregados a alguma linha de pesquisa envolvendo
educacao musical. Assim, compreende-se porque muitos trabalhos envolvendo as
duas areas estdo concentrados, em sua maioria, nos PPG em Educacgado. De forma
geral, ainda sdo inexpressivos os trabalhos de educagao musical a distancia, o que
s6 confirma que a intersecao das duas areas de conhecimento é bastante recente,
com longo caminho a percorrer.

A secao descreve a metodologia adotada para a realizagdo desta pesquisa
e, na sequéncia, discorre-se sobre as teses e dissertacdes, os descritores, os

bancos de dados e outras informacdes relevantes acerca do material coletado.

3.1 Metodologia da pesquisa: estado do conhecimento

O estado do conhecimento € uma metodologia de pesquisa cientifica
bastante utilizada por pesquisadores brasileiros nos Ultimos quinze anos. E mais
comum observar nesse tipo de pesquisa o termo Estado da Arte. Pesquisadores
como Ferreira (2002), Pichet (2007) e Zuffo (2011) trazem as duas terminologias

como sindnimos, ao contrario de Romanowski e Ens (2006), que delimitam os
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termos. Para estas autoras, o Estado da Arte contempla toda a producdo académica
de determinado tema e recorte temporal incluindo teses de doutorado, dissertagdes
de mestrado, artigos publicados em revistas, peridodicos e anais de evento. Ja a
pesquisa do estado do conhecimento delimita o levantamento em parte da producgao.
"O estudo que aborda apenas um setor das publicacdes sobre o tema estudado vem
sendo denominado de ‘estado do conhecimento’ (ROMANOWSKI; ENS, 2006, p.
40)".

As pesquisas, de forma geral, sdo importantes para desenvolver o
conhecimento e, consequentemente, a sociedade como um todo. Em processo
dindmico, nenhum resultado alcangado pelo investigador pode ser considerado
como ponto final sobre determinado assunto, mas pode e deve possibilitar diferentes
olhares sobre o mesmo tema. Os pesquisadores sao impulsionados, quando
guestionam a realidade que os cercam e buscam contribuir com a sociedade de
forma critica, reflexiva e transformadora da realidade.

As investigacdes podem ser caracterizadas pelo fato de estarem sempre
situadas historicamente e, nesse sentido, seus resultados podem ser novamente
guestionados, chegando a novas conclusdes que, em um continumm, Sao
novamente revistas e recolocadas por outros pesquisadores, ndo cristalizando,
assim, o conhecimento. A premissa de toda pesquisa €, justamente, sua falibilidade
(POPPER, 1974).

Atualmente, verificamos uma quantidade significativa de producdes
académicas e cientificas. Pichet (2007) justifica esse aumento como resultado da
proliferagdo de programas de pos-graduagao e as exigéncias recebidas por eles por
meio dos orgaos de fomento a pesquisa. Tanto o corpo docente quanto o discente é
cobrado por sua producido, nacional e internacional, e dados quantitativos sé&o
utilizados para pontuar os programas, credenciar os professores/pesquisadores e
também servem de critério para selecionar candidatos bolsistas as vagas de
mestrado e doutorado. Nesse sentido, os periddicos, livros, anais de eventos e
outros tipos de publicacido também recebem conceitos, auxiliando, dessa forma, o
conselho editorial a aprovar ou recusar um trabalho.

Com o aumento das publicagdes, uma questdo que emerge € em relagéo a
qualidade desses trabalhos. Autores como Machado (2002), Bianchet (2002) e
Evangelista (2002) demonstram preocupagcdo com a producdo desenfreada de

artigos que, nem sempre, apresentam clareza em suas tematicas e metodologias,
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prejudicando a compreensdo dos resultados obtidos e, as vezes, nado trazem
nenhuma contribui¢cdo para o desenvolvimento da sociedade.

Ja os trabalhos, cuja metodologia utiliza o estado da arte, fazem uso de
dados quantitativos e qualitativos e se propéem a realizar um mapeamento, ou seja,
fazer um levantamento do que ja foi pesquisado e publicado sobre determinado
tema. A investigagdo desses resultados auxilia o pesquisador a dialogar com a
tematica proposta, verificar de quais premissas partem os pesquisadores, quais 0s
aportes tedricos sustentam seus trabalhos, quais resultados foram alcangados e,
principalmente, no cruzamento dessas informagdes levantam novas hipoteses.

As pesquisas em estado da arte vao além de mapear a producido de
determinado tema. Elas também permitem ao pesquisador detectar avancos e
retrocessos de determinadas areas do conhecimento ou temas. Permitem, ademais,
refletir sobre 0 aumento ou diminuicdo de um assunto, verificar a incidéncia de
semelhantes bases epistemoldgicas em certo periodo de tempo, observar temas
mais recorrentes em determinado periodo, ou ainda lacunas temporais.

O pesquisador que opta por essa metodologia anseia por uma visao de
totalidade no tema pesquisado e, por meio da reflexao, cria categorias para analisar
os dados coletados, agrupar informagdes semelhantes, integrar diferentes
perspectivas, identificar contradi¢gdes e outras agcdes que emergem em seu trabalho.
Como resultado, seu olhar critico contribui para apontar novas perspectivas, novos
olhares e reencaminhar as discussdes ja apresentadas por meio das categorias
analiticas por ele levantadas.

A partir da delimitacdo do tema e do recorte temporal, o pesquisador define
quais serao os bancos de dados para iniciar sua busca. O banco de dados pode se
demarcar, por exemplo, a um congresso ou congressos, cujas produgdes cientificas
sdo publicadas em formato de anais ou revistas. Podem ser também 6rgédos que
compilam informagdes sobre os trabalhos académicos na integra (teses e
dissertagdes) como, por exemplo, a BDTD. Ferreira (2002) refere-se a eles como
catalogos cada vez mais acessiveis a sociedade, principalmente pelo meio digital e
da internet, ndo sendo mais necessario ao pesquisador recorrer a todas as
bibliotecas fisicas institucionais. Isso, para uma pesquisa em estado da arte, seria
inviavel.

Ferreira (2002) ainda pontua que, atualmente, a universidade acumulou para
si a funcdo de organizagao social e as pesquisas por ela desenvolvidas legitimam

seu papel na sociedade. A ideia de sucesso permeia as praticas das universidades
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porque concebe, na quantidade de pesquisas, um indicativo de alta produtividade

em curto espacgo de tempo.

Os catalogos sédo organizados pela idéia de acumulagdo — reunir
tudo o que se tem de avanco da ciéncia em um unico lugar; pelo
fascinio de se ter a fotalidade de informag¢des — dominar um campo
de produgdo de um conhecimento, visdo absoluta de poder; pela
possibilidade de otimizagdo da pesquisa — ganhar tempo, recuperar
velozmente informag¢des, com menor esforgo fisico; pelo mito da
originalidade do conhecimento — pesquisar o que ndo se conseguiu
ainda, fazer o que ainda nao foi feito; pela imagem de conectividade
— estar informado com tudo que se produz em todos os lugares. Além
disso, ha varias outras razdes e estratégias de organizagdo do
catalogo: a disputa por verbas para bolsas, convénios estimulando
certos estudos, o sentimento de poder das instituicbes que o
produzem, um markenting da propria pesquisa académica que esta
colocada no mercado como qualquer outra mercadoria. Os catalogos
fazem, portanto, parte da disputa politica no interior dos Institutos de
Ensino Superior (FERREIRA, 2002, p. 260-261).

A critica a valorizacdo da quantidade, em detrimento da qualidade, das
pesquisas desenvolvidas nas universidades precisa ser feita. A pesquisa, enquanto
mercadoria, depde contra aquilo que a orienta, pois se espera que producdes
académicas possam justamente contribuir para que mudangas sociais sejam
almejadas e concretizadas. Essas mudangas, de forma geral, anseiam por
diminuicdo de diferengas sociais e buscam alternativas plausiveis de justica e
igualdade em todos os setores. Para tanto, € preciso que o ser humano seja
colocado em primeiro plano e ndo o mercado, cujo objetivo é favorecer o lucro e o
acumulo de riquezas. Ainda assim, sdo os catalogos que permitem que pesquisas

em estado da arte sejam possiveis de serem realizadas.

3.2 Estado do conhecimento: contextualizando as teses e dissertagoes

Retoma-se o objetivo da tese: investigar as concepgdes tedrico
metodoldgicas das pesquisas em educacdo musical na modalidade EaD no Brasil,
entre os periodos de 2002 a 2015, e tendo clara a metodologia adotada, descrevem-
se os procedimentos sobre a busca e os dados coletados.

Como estado do conhecimento, delimita-se esta pesquisa a teses e
dissertagdes. Assim, os dois catalogos virtuais selecionados foram o portal da Capes

e a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD). Ambos fornecem
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dados para que seja possivel acessar o texto na integra e seu banco de dados é
alimentado pelos programas de pods-graduagado do pais em todas as areas de
conhecimento, dispensando a necessidade de acessar o PPG de todas as
universidades. Na sequéncia, utilizou-se como ferramenta de busca os seguintes
descritores: “Educacdo Musical e Educacdo a Distancia”, "Educacdo musical a
distancia”, "Musica e educacéao a distancia” e “Ensino de musica a distancia".

A partir disso, foi possivel constatar a existéncia de pesquisas com essa
tematica e, quantitativamente, a somatéria dos dados de ambos os catalogos
resultou em 25 trabalhos, sendo 9 teses de doutorado e 16 dissertacbes de
mestrado. O periodo entre a defesa do primeiro e do ultimo trabalho encontrados
data de 2002 a 2015. A amostra de teses e dissertacdes coletadas nesses 13 anos é
suficiente para atender ao que se propde, sendo esta a justificativa para manter esse
recorte temporal.

Os trabalhos encontrados foram desenvolvidos nos seguintes PPG: Musica,
Educacao, Ciéncias da Comunicagdo, Engenharia Elétrica e Computagao,
Computagédo, Imagem e Som e Gestdo do Conhecimento e da Tecnologia da
Informacao. Grande parte foi desenvolvida na area de Educagéo, seguida da area
de Musica. As outras areas tiveram apenas um trabalho desenvolvido em cada uma
(Quadro 1).

Ciéncias da | Engenharia Gestao do
Comuni- Elétrica e gem | Conhec. e
cacgao Computacao da Tec.

em Inf.

Doutorado ! 4 1 - - - .

Mestrado [ 7 - 1 1 1 1
(M)

Quadro 1: Produgéo académica por PPG
Fonte: Elaborado pela autora (2016).

Como se pode observar no Quadro 1, a pesquisa em educagao musical tem,
no Brasil, seu percurso iniciado na década de 1990. Desde entdo, ampliaram-se os
programas stricto sensu e a area tem caminhado para se solidificar. A EaD, dentro

da grande area da Educacgao, desenvolve seus primeiros projetos de pesquisa nos
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PPG a partir de 1996, data de promulgagdo da LDB 9494/96, que regulamenta a
modalidade no pais. Nesses 20 anos pos-LDB, a EaD ja possui uma quantidade
significativa de pesquisas. Entre os anos de 1996 e 2010, por exemplo, somam 315
trabalhos entre teses e dissertagdes (LEONEL, 2012).

Quando se buscam estudos em educacdo musical a distancia, verifica-se
que as pesquisas defendidas em 2002 sao voltadas para a formagao de professores
em musica. O publico-alvo sdo graduandos, ou seja, adultos que estudam musica
por opgao profissional em ambientes universitarios que, no periodo, comegam a
utilizar amplos recursos das TIC. Nesse ano, os cursos em musica na modalidade a
distancia ainda ndo eram ofertados e, por isso mesmo, as primeiras pesquisas
focalizam as TIC para contribuir com processos formativos nos cursos presenciais.

Em relagdo a periodicidade, verifica-se que ha mais de uma produg¢do no
mesmo ano e alguns saltos entre 2004, 2007 e 2009 (Quadro 2). A partir de 2010,

nota-se uma continuidade nas defesas dos trabalhos em nivel de mestrado.

Ano/ 2007
Nivel
- - 1 1 1 2 - 2 1 1 -

n 2 1 - - - 1 5 1 4 1 1

Quadro 2: Periodicidade das teses e dissertagdes
Fonte: Elaborado pela autora (2016).

Na esfera administrativa, as IES sdo, em sua grande maioria, publicas.
Todas as pesquisas desenvolvidas nos PPG de musica se encontram nas
universidades publicas. Os trabalhos defendidos nos programas de educagao estao
concentrados na UFSCar, em S&o Carlos-SP, seguidos da UFRGS em Porto Alegre-
RS. Ha somente trés trabalhos defendidos em instituicbes privadas: na Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP), na Universidade Catodlica de Brasilia
(UCB) e na Universidade do Oeste Paulista (Unoeste) em Presidente Prudente, SP
(Quadro 3).
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UFSCar UNI- PUC- [ UCB | UNO-
CAMP SP
1 3 2 - I 1 1

Iill1 2 6 1 -2 2 - 1 1

Quadro 3: Producao académica por IES
Fonte: Elaborado pela autora (2016).

Geograficamente, as pesquisas se concentram na Regido Sudeste,
predominantemente no Estado de S&do Paulo. As outras regides do pais contribuem
com menor numero de trabalhos (Grafico 1). Ndo se levantou nenhum trabalho nas

regides Norte e Cento-Oeste.

® Norte @ Nordeste Centro-Oeste
Sudeste @ Sul ® DF

Grafico 1: Produgéo académica por regiao
Fonte: Elaborado pela autora (2016).

Em relagdo as tematicas investigadas e suas metodologias, verifica-se, por
meio da leitura dos resumos e de suas palavras-chave, que trés das nove teses de

doutorado focalizam a formacao de professores em musica por meio da EaD e a
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metodologia €, em grande parte dos trabalhos, pesquisa de campo.

Gohn (2009) verificou a viabilidade do ensino de percussao utilizando as
tecnologias disponiveis, tendo em vista o desafio que € ensinar instrumentos
musicais em cursos a distancia. Para o autor, a recém-criada graduagcdo em musica
a distancia da UFSCar colaborou para que sua pesquisa verificasse a pertinéncia no
uso de ambientes colaborativos, recursos educacionais abertos, troca de conteudos
nos ambiente virtuais de aprendizagem, comunicagao online entre tutores e alunos,
entre outros. Sua metodologia foi de carater bibliografico, apresentando os
elementos que estruturam o curso de musica na modalidade na UFSCar.

Carvalho (2010) também tratou da formagao de professores em musica e
localizou alguns desafios trazidos pelas disciplinas de praticas musicais, também do
curso ofertado a distdncia da UFSCar. Para tanto, a autora realizou uma coleta de
dados a partir das aulas virtuais utilizando o recurso audiovisual por ela ministrado. A
tutora e os alunos da disciplina colaboraram como voluntarios na pesquisa quando
tratam de suas expectativas, ansiedades, acertos e dificuldades.

Mota (2012) discorreu sobre a interacédo entre os alunos e tutores da
disciplina Teorias da Educagdo nos cursos de Artes Visuais, Musica e Teatro da
Universidade Aberta do Brasil. A pesquisadora utilizou a coleta de dados quando
observou as discussdes nos féruns e relacionou os vinculos afetivos e lagos sociais
estabelecidos nesse tipo de interagao e sua contribuicdo na formagao docente.

Outras quatro teses focaram a formacgao continuada, tanto de professores de
musica quanto de musicos executantes. A pesquisa de Cajazeira (2004), por
exemplo, centrou-se na construgdo e aplicagao de um modelo de gestdo para a
formagao a distancia de musicos instrumentistas de uma banda musical situada na
cidade de Cachoeira, no Recbncavo baiano. Sua metodologia envolveu dados
qualitativos e a proposta de gestao foi aplicada ao grupo musical.

Ja a pesquisa de Henderson Filho (2007) verificou a viabilidade da utilizagédo
de cursos online de musica para contribuir na formagcao de professores atuantes na
Educacdo Basica. Metodologicamente, o pesquisador entrevistou oito professores
do interior do estado do Para por meio de questionario, caracterizando-se, assim,
COmMo uma pesquisa-agao.

Kriiger (2010) discorreu sobre o curso de formagao continuada em educagao
musical apoiado pela EaD na perspectiva do docente. Sua metodologia caracterizou-
se como estudo de caso e envolveu quatro docentes em pesquisa semiestruturada.

A pesquisadora levantou trés categorias para identificar os resultados de seu
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trabalho: "definicdo da situagao”; "estratégias e materiais” e “processos".

Machado (2014) investigou os indicadores educacionais em professores
formados, sendo profissionais com experiéncia que lecionam nos anos finais do
Ensino Fundamental e foram convidados a fazer um curso de formagao continuada a
distancia. A pesquisa € qualitativa e o método construtivo-colaborativo de pesquisa-
intervencao. Apds a realizagdo do curso, treze professores de Musica dos anos
finais do Ensino Fundamental foram entrevistados.

A pesquisa de Oliveira-Torres (2012) verificou como se constitui a pedagogia
musical online no curso de musica da UNB. A autora utilizou a area da sociologia
para respaldar seu trabalho. Sua metodologia contou com a participagcdo de 23
sujeitos envolvidos no curso entre professores, tutores, gestores e alunos, cujas
mediatizagdes foram verificadas por meio da plataforma mood/e.

Ribeiro (2013) abordou a motivagao para aprender musica em ambientes de
aprendizagem virtual. Sob uma perspectiva tedrica sociocognitiva da motivagéo, o
pesquisador observou a interagao dos estudantes na disciplina de violao que, sendo
pratica, exige do estudante autonomia sem, contudo, deixar de proporcionar a
sensacao de pertencimento. A metodologia utilizada nesse estudo foi a pesquisa-
acgao integral por meio de observagao do participante, entrevistas semiestruturadas,
filmagens das interagcdes realizadas nas videoconferéncias e registros de dialogos
em foéruns sincronos e assincronos.

Em uma breve descricdo das dissertagdes de mestrado selecionadas,
verifica-se que, assim como as teses, grande parte dos trabalhos volta-se a
formacgao de professores. Somam-se sete pesquisas, cujos objetos se voltam para a
formacdo docente, e apenas um sobre formacdo continuada de professores que
atuam com educacao infantil (TOMIAZZI, 2013). As questdes comuns da area de
EaD, de forma ampla, como autonomia do aluno, interatividade, dialogo, entre
outros, foi objeto de investigacdo de apenas um pesquisador (WESTERMANN,
2010).

Com a mesma quantidade de trabalhos voltados a formacéo de professores,
observam-se os trabalhos sobre materiais educativos. Sejam softwares, aplicativos,
ou cursos online, sete pesquisadores se debrugaram para refletir sobre as
contribuicdes desses materiais musicais, tanto para cursos de educagao musical a
distancia quanto como ferramenta complementar a algumas disciplinas dos cursos
de musica no modelo presencial. Um dos trabalhos, particularmente, ndo se refere

as TIC e sim ao radio, em que a pesquisadora verificou de que forma a programacgao
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musical ofertada pelo radio, por meio do Projeto Minerva, contribuiu para a area de
musica e educagao musical, visto que era um projeto de cunho educativo (SILVA,
2011).

De forma mais pontual, descrevem-se os objetivos e as metodologias
abordadas nas dissertagbes. Inicia-se pelos sete trabalhos, cuja caracteristica
comum € a formacdo de professores. Eid (2011) verificou como o curso de
licenciatura em musica da UNB contribui com as praticas docentes dos estudantes.
As estratégias e ferramentas do ambiente também foram observadas quanto a sua
eficacia. Metodologicamente, a pesquisadora coletou dados por meio de pesquisa
semiestruturada com 14 estudantes.

Borne (2011) segue caminho semelhante, mas parte das percepg¢des dos
docentes ao lecionarem disciplinas na modalidade a distancia. O pesquisador
também utilizou entrevistas semiestruturadas para alcangar seu obijetivo.

Santos (2012) localizou alguns estudantes da USFCar do curso de musica
a distancia para compreender como 0s novos ambientes contribuem para sua
formacgdo; ressalta-se que estes estudantes ja atuam profissionalmente. Também
utilizou questionario semiestruturado e as respostas dos licenciados-ja-professores
foram descritas e analisadas.

Ainda na categoria de formagao de professores, Corréa (2013) aplicou
questionario para saber dos professores do curso de Musica a distancia como estes
observam sua pratica docente e quais procedimentos metodoldgicos utilizam nas
aulas de praticas musicais virtualmente. Com objetivo muito semelhante, Rossiti
(2014) investigou a base do conhecimento docente para ensinar teclado no curso a
distancia. O pesquisador coletou dados por meio de pesquisas semiestruturadas de
trés professores que lecionam a disciplina de teclado no curso da UFSCar.

Colabardini (2015) também entrevistou trés docentes da UFSCar e trés da
UNB para verificar como se deu o processo de aprendizagem de novos
conhecimentos frente ao uso de recursos tecnoldgicos digitais e como os utilizam
em sua pratica docente. Tomiazzi (2013) entrevistou seis professores que
ingressaram em curso de formagao continuada a distancia, cuja pratica musical foi
voltada a educacéo infantil. O autor utilizou pesquisa semiestruturada e abordagem
qualitativa.

Westermann (2010) localizou o estudo de violdo a distancia do curso da
UFRGS como disciplina em que o estudante precisa desenvolver uma maior

autonomia. Para tanto, entrevistou quatro estudantes e observou que a criagcéo
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musical do préprio aluno contribui para sua autonomia. Nesse trabalho, foi possivel
verificar as pesquisas em educagao musical a distancia e algumas reflexdes sobre o
percurso histérico da EaD no Brasil.

Dentre as pesquisas que versam sobre materiais educativos, Araujo (2002)
destacou o software JavaMusic e a criagao de paginas virtuais na internet como uma
forma de o professor de musica incluir a web como ferramenta de apoio em sala de
aula. Com o mesmo objetivo, Flores (2002) adicionou um protétipo para o ensino de
teoria de intervalos arpejos e escalas musicais para ser utilizado nos cursos de
musica a distancia. Rodrigues (2003) também desenvolveu ferramenta utilizando o
computador para a aprendizagem de harmonia musical.

Oliveira (2011) buscou solug¢des para que os aparelhos de baixa resolugéo
nao interfiram nos materiais audiovisuais utilizados pelo curso a distancia em musica
da UFSCar. Sua pesquisa envolveu a coleta de dados e os alunos entrevistados
compreenderam a importancia de recursos tecnoldgicos serem usados como
relevantes ferramentas para o ensino e o aprendizado em musica. Por outro lado,
Silva (2011) fez um percurso historico aos programas de radio de cunho educacional
produzidos pelo Projeto Minerva e analisou o repertério selecionado pelo radialista e,
a partir de uma abordagem antropoldgica e ethomusicoldgica, verificou a influéncia
do mercado cultural naquilo que se considera musica popular brasileira.

Onofrio (2011) buscou contribuir com a educagdo musical a distdncia com
um modelo pratico implantado na plataforma Teleduc. Rosas (2013) realizou
mapeamento com as competéncias em tecnologias educacionais musicais
importantes para professores de musica, musicos e leigos interessados no assunto.
A pesquisadora focalizou as possibilidades de aprender musica nas ferramentas
gratuitas disponiveis na web.

Em relagc&o aos resultados alcangados, todas as pesquisas, de forma geral,
concluiram que é viavel utilizar o modelo proposto pela EaD brasileira nos cursos de
educacado musical. Os pesquisadores reconheceram que ainda ha muito que ser
desenvolvido, estando a educagdo musical em um estagio bastante inicial quando
realizada a distancia. As questdes levantadas na primeira segcdo da presente tese
sobre a particularidade dos cursos de musica a distancia em relacdo ao ensino do
instrumento musical foram constatadas em diversos trabalhos.

Os pesquisadores ainda alertaram para a pouca familiaridade das pessoas
envolvidas nas pesquisas com as TIC e se as expectativas, motivacbes e

comportamentos distintos que seu uso exige colaboram ou n&o no aprendizado
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musical. Investimentos por parte do governo para melhor equipar cursos e polos
também foram apontados pelos pesquisadores, bem como a necessidade de
oferecer cursos de capacitagdo tecnologica aos estudantes de musica e aos
profissionais que atuam no mercado de trabalho.

Nas dissertacbes de mestrado, observa-se que a categoria aqui levantada
como “formacéo de professores” mostrou uma continuidade de trabalhos iniciados
no periodo de 2011 a 2015. Ainda que o ano de 2014 nao tenha nenhum trabalho
defendido, os anos de 2013 e 2015 possuem mais de um trabalho. Isso pode ser
constatado pelo fato de, em 2011, ja existir a oferta de cursos de musica na
modalidade a distancia pelas trés universidades publicas que integram o programa
UAB. Também se verifica que esses trabalhos fazem parte dos PPG dessas
instituicdes e que sua pesquisa se encontra no bojo desses cursos. As questdes que
emergem com a realizacdo desses cursos, incluindo seus erros, acertos,
expectativas, dificuldades e superagcdo deram suporte aos investigadores aqui
abordados.

Na categoria “materiais educativos”, os estudos iniciaram em 2002 e, nesse
ano, foram apresentados dois trabalhos envolvidos na mesma tematica. Ainda que
os cursos de musica a distancia ndo fossem realidade, muitas tecnologias de ponta
ja eram utilizadas nos laboratérios de engenharia, computagédo, musica, entre outros,
em grande parte das universidades. A area da composicdo musical sempre
acompanhou o desenvolvimento tecnoldgico e incorporou em suas praticas essas
ferramentas. Sendo assim, é até natural que os laboratérios institucionais também
fomentassem pesquisas que envolvessem o ensino e a aprendizagem musical, além
de ferramentas composicionais.

E nessa categoria que se percebe um salto quantitativo nas produgées.
Depois de 2002, o proximo ano de defesa de dissertagcdo foi em 2011. Ha trés
trabalhos nesse ano e outro em 2013. Um deles realizou coleta de dados, pois os
cursos de musica a distancia ja configuram-se em campo de pesquisa, € 0s outros
dois discutem as TIC como base para a area. Excetuando-se a pesquisa de Silva
(2011), cujo foco € mais historico e envolve o radio, todos os outros temas estao
inseridos na web como tecnologia, tanto que Rosas (2013) se propds a mapear
esses programas, sofwares e aplicativos.

Alguns resumos, com seus objetivos, metodologias e resultados nao
aparentaram ser um trabalho sobre educacdo musical a distancia. Apenas fizeram

uso de uma disciplina ofertada na modalidade para coletar dados e desenvolver a
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pesquisa. A leitura das teses e dissertagbes, na integra, confirmou essa primeira
impressao ou apenas constatou que o resumo ndo esta claro o suficiente para
entender o trabalho como pertencente a area de EaD. Para ajudar a elucidar essa
questao, acrescentam-se aqui, por meio de quadro, as palavras-chave utilizadas

pelos autores em seus respectivos trabalhos. Enfatiza-se que algumas dissertagdes

nao apresentaram palavras-chaves (Quadros 4 € 5).

Autores - Teses Palavras-chave

Cajazeira (2004) Educacéo musical a distdncia;bandas de musica;
gestao, Filarmonica Minerva - Cachoeira- Bahia

Henderson Filho (2007) Educag&o musical online; formagdo continuada;
comunidades virtuais de aprendizagem

Gohn (2009) educagéo musical, educagéo a disténcia, percusséo

Carvalho (2010) Educacdo musical a disténcia, Interacdo, Comunidades
virtuais de aprendizagem

Kruger (2010) educagao musical, educacéo a distancia, formacao
continuada, gestdo pedagdgica e organizacional,
orquestras, definigdes, estratégias, processos

Oliveira-Torres (2012) pedagogia musical online, ensinar e aprender musica a
distancia, sociologia da educagéao a distancia

Afeto; Educacgao a Distancia; Psicanalise; Transferéncia
UAB
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Palavras-chave

Ribeiro (2013)

Machado (2014)

Motivagao. Teoria da autoderteminacgao. Interacoes
online. Educacédo musical a distancia online

Ensino de Musica na educacéao basica,
Desenvolvimento profissional da docéncia em Musica;
Base de conhecimento para o ensino; Formagéao
continuada a distancia de professores

Quadro 4: Palavras-chave das teses
Fonte: Elaborado pela autora (2016).

Autores - Dissertacoes Palavras-chave

Araujo (2002)

Flores (2002)

Rodrigues (2003)

Westermann (2010)

Oliveira (2011)

Silva (2011)

N&o consta no trabalho.

Informatica na Educacgao; Desenvolvimento de Sistemas
para Educac&o Musical; Educag¢ao Musical; Interagc&o
Humano-Computador-Multimidia Worls Wide Web;
Sonorizagao m Paginas Web

Sistemas Tutores Inteligentes; Harmonia Musical; Ensino a
Distancia

N&o consta no trabalho.

Audiovisual; Educagéao a distancia; Mobilidade e educacgao;
Tecnologia educacional; Educagao musical

Radio; Musica Popular Brasileira; Projeto Minerva; Acervo
Musical
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Autores - Dissertacoes Palavras-chave

Eid (2011) Formacéo de professores de musica; Educacgao a Distancia;
Ferramentas Virtuais de Aprendizagem

Borne (2011) Educacdo Musical a Distancia: Trabalho Docente: Educacéao
Superior

Onofrio (2011) N&o consta no trabalho.

Santos (2012) Formacéao de professores; Base de conhecimento;
Licenciatura em Educac¢ao Musical a distdncia da UFSCar

Corréa (2013) Saberes Docentes; Formacgéao de Professores; Docéncia
Virtual. Educacao Musical; Educagao a Distancia

Tomiazzi (2013) Educagéo Musical. EAD. Formacao continuada. Educagéo
Infantil

Rosas (2013) Competéncias: composicao musical; tecnologias digitais

Costa (2013) Educacéo a Distancia; Educacéo Musical a Distancia;

Docéncia online; Tecnologias digitais

Rossiti (2014) Formacao de Professores; Educagéo a Distancia; Educagéo
Musical; Ensino de Teclado a Distancia

Colabardine (2015) Educacao Musical; Educagéo a Distancia; Formacgéao de
Professores

Quadro 5: Palavras-chave das dissertacoes
Fonte: Elaborado pela autora (2016).

Para finalizar esta secdo, acrescentam-se mais dois quadros incluindo o
titulo, o nome completo dos autores, o ano da defesa, a IES e o programa de pos-
graduacao (Quadros 6 e 7).
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Educagao continuada Regina Célia de
a distancia para Souza Cajazeira
musicos da
Filarmbnica Minerva:
gestao e Curso Batuta

Formacgao continuada José Ruy
de professores de Henderson Filho
musica em ambiente
de ensino e

aprendizagem online

Educagao Musical a Daniel Marcondes
Distancia: propostas Gohn
para o ensino e
aprendizagem de

percussao.
Potencialidades e Isamara Alves
limites de uma Carvalho

disciplina do curso de
Educacéo Musical a
distancia na UFSCar.

A percepcéao de Susana Ester
docentes sobre a Kriger
formacgéao continuada
em educacgao musical,
apoiada pela educagao
a distancia, em um
contexto orquestral

Pedagogia musical Fernanda da Assis
online : um estudo de Oliveira-Torres
caso no ensino
superior de musica a
distancia

Teorias da educacéo: Janaina Mota
distancia, presenca e
encontro na
Universidade Aberta do
Brasil

2004

2007

2009

2010

2010

2012

2012

UFBA

UFRGS

USP

UFSCar

PUC-SP

UFRGS

UNB

Musica

Musica

Ciéncias da

Comunicagao

Educacao

Educacao

Musica

Educacao


http://busca.ibict.br/searchbdtd/search.do

Autodeterminacgao para Giann Mendes 2013
aprender nas salas de Ribeiro
aula de violdo a
distancia online : uma

perspectiva
contemporanea da
motivagao
Indicadores Daniela Dotto 2014
educacionais de Machado

desenvolvimento
profissional da
docéncia em musica
nos anos finais do
ensino fundamental

Quadro 6: Teses de doutorado
Fonte: Elaborado pela autora (2016).

Titulo

Uma proposta de Claudio Roberto
ferramenta de apoio a Araujo
educagao musical via

Web usando Java XML.

Conceitos e tecnologias  Luciano Vargas Flores
para educagao musical
baseada na web.

Harmonia Web: um Dory Gonzaga
sistema interativo de Rodrigues
aprendizagem em
harmonia musical
baseado em ensino a
distancia via Web.

Fatores que influenciama  Bruno Westermann
autonomia do aluno de
violdo em um curso de
licenciatura em musica a
distancia.

UFSCar

2002

2002

2003

2010

112

UFRGS

Instituicao

UNICAMP

UFRGS

ucB

UFBA

Musica

Educacgao

Engenharia
Elétrica e
Computacéao

Computacéao

Gestao do
conhecimento
e da
tecnologia da
informacao

Musica



_H

Mobilidade e Educacgao a
Distancia: utilizagao de
materiais audiovisuais

para telas de baixa
resolugao.

Brasil de todos os cantos:
programas radiofénicos
musicais do Projeto
Minerva pelo radialista J.
da Silva Vidal na Radio
Bandeirantes de Sao
Paulo.

Formacéo de professores
de musica a distancia :
um Survey com
estudantes da UAB/UnB.

Trabalho docente na
educagao musical a
distancia: educacao

superior brasileira.

A Web como interface no
ensino musical

Contribuigdes do curso de
educagao musical a
distancia da UFSCar nas
percepgdes de
licenciados-ja-

professores.

Base de conhecimento
docente em educagéao
musical a distancia: um
estudo sobre educagéao
musical.

Alberto Geraissate
Paranhos de Oliveira

Instituicao

2011 UFSCar

Cibele Lauria Silva 2011 UFMG
Jordana Pacheco Eid 2011 UNB
Leonardo da Silveira 2011 UFRGS
Borne
Roberto Marcos 2011 UNICAMP
Gomes de Onofrio
Terence Peixoto dos 2012 UFSCar
Santos
2013 UFSCar

André Garcia Corréa

113

Imagem e
Som

Musica

Musica

Educacgao

Musica

Educacéao

Educacao



Titulo

Educacédo musical a
distancia: formacgéao
continuada de docentes
da educacao infantil

Competéncias para o
contexto tecnoldgico-
musical : um foco nas
tecnologias digitais online
para a educacao.

A docéncia online: um
caso no ensino de teclado
na licenciatura na UNB.

Educagao musical a
distancia: Base de
conhecimento docente
para o ensino de teclado.

Formacéo de professores
para educagao musical:
base de conhecimento
necessario para a
docéncia online.

Everton Tomiazzi

Fatima Weber Rosas

Hermes Siqueira
Bandeira Costa

Fernando Henrique
Andrade Rossit

Julio César de Melo
Colabardini

Quadro 7: Dissertacbes de mestrado
Fonte: elaborado pela autora (2016).

Na proxima segao apresenta-se um breve historico das abordagens
metodoldgicas em educagdo musical, no sentido de contribuir com a analise das
teses e dissertagdes em educagado musical a distdncia apresentadas nesta secao.
As tecnologias em educacdo musical s&o visitadas e reflete-se, também, sobre a

educacdo musical no Brasil, abordando os cursos de licenciatura em Musica

2013

2013

2013

2014

2015

UNOESTE

UFRGS

UNB

UFSCar

UFSCar

114

Educacgao

Educacao

Musica

Educacgao

Educacao

ofertados por trés IES publicas brasileiras que integram o programa UAB.
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4. ASPECTOS HISTORICOS, TEORICOS E METODOLOGICOS PARA
COMPREENDER OS ESTUDOS EM EDUCAGAO MUSICAL A DISTANCIA NO
BRASIL

A educagao musical, apesar de néo ter tradicdo no ensino basico brasileiro,
€ area instituida no restante do mundo. Um retrocesso histérico as suas origens, na
Grécia Antiga, ja foi realizado na segunda secao do presente trabalho e, portanto,
reporta-se a area a partir do final do século XIX, o século XX e XXI, de forma
semelhante ao percurso realizado pela EaD.

Assim como o ensino de Arte, a educagdo musical, de forma geral,
demonstra relagbes diretas com os movimentos estéticos historicamente situados.
Sabe-se que tanto a ldade Moderna quanto a Contemporanea, para o mundo
ocidental, apresentaram distintas visdes de mundo. As diferentes sociedades
europeias se configuraram a partir das descobertas, das invengdes, da filosofia, da
economia, da politica e da cultura de maneira geral. Movimentos como o lluminismo
e as revolugdes pelas quais passaram a Europa, como, por exemplo, a Francesa e a
Industrial, influenciaram, ndo s6 o modo de vida europeu, mas também
condicionaram, no universo musical, um padrao considerado, posteriormente, como
ocidental.

A educagao musical, historicamente, acompanha esses movimentos
estéticos em relagdo aos conteudos, mas nos aspectos metodoldgicos, pode-se
pensar que nao houve grandes alteragdes no modo de se ensinar musica desde o
Renascimento até o século XX. Nesses 400 anos, o ensino de musica foi baseado
na relacdo mestre-discipulo e os conteudos giravam em torno de técnicas
composicionais, instrumentais e regéncia de coros e orquestras. Havia uma sele¢ao
dos alunos considerados aptos para o aprendizado do instrumento musical e o
talento natural era um importante critério.

Ainda se observam os modelos de conservatdrios e escolas de musica
adotando o ensino individualizado, centrado na figura do professor e valorizando a
técnica instrumental. Esse modelo parte de uma visdo de mundo antropocéntrica e
eurocéntrica.

No século XIX, o periodo romantico levou o individualismo ao extremo,
enaltecendo o carater subjetivo dos compositores e grandes intérpretes. O musico
era considerado celebridade e muitas escolas de musica alcangaram certa

notoriedade em fungao dos mestres que possuiam. Muitos estudantes sonharam em
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alcangar uma vaga em escolas particulares como o Conservatorio de Paris (criado
em 1794) ou ainda no The Royal Academy of Music de Londres, fundado em 1822
(FONTERRADA, 2008). Esse comportamento de muitos musicos e estudantes de
musica ainda ocorre com certa frequéncia na atualidade. As poucas vagas ofertadas
pelos cursos de musica em universidades que oferecem cursos presenciais em todo
o mundo sdo bastante disputadas e a preferéncia entre elas ocorre, em muitos
casos, pelo professor que nelas leciona, seja instrumentista, compositor ou regente.

Apesar disso, uma mudanga significativa na forma de se ensinar musica
ocorreu no inicio do século XX. Com o mundo vivendo um periodo conturbado e
tendo como consequéncia as duas grandes guerras mundiais, muitos paises foram
destruidos e sua populacéo bastante afetada. InUmeras a¢des foram tomadas para a
reconstrucao desses paises e a educacao também foi prioridade.

Nesse sentido, alguns compositores do periodo acreditaram que a musica
era um meio eficaz para contribuir com a restauracéo da cultura nacional e, portanto,
deveria ser acessivel a maior quantidade de pessoas possivel e isso s6 ocorreria se
ela fizesse parte da instrugdo publica. Apoiada por seus governos, compositores ja
consagrados como Carl Orff, na Alemanha, e Zoltan Kodaly, na Hungria, por
exemplo, canalizaram sua experiéncia musical para desenvolver metodologias para
0 ensino coletivo de musica nas escolas. Sem centralizar o ensino na técnica de
instrumentos musicais, a musica deixa de ser conteudo exclusivo de conservatorios
particulares voltados para a elite e passa a ser ensinada em escolas publicas em
muitos paises europeus. A educagdo musical pode, entdo, ser compreendida por
meio de suas propostas metodolégicas.

Julga-se ser relevante essa abordagem, pois as propostas sdo baseadas em
correntes estéticas distintas e totalmente ligadas ao contexto historico, politico e
social em que foram desenvolvidas. Adota-se a divisdo em 12 e 2a geragdes sugerida
por Fonterrada (2008), sendo a primeira as abordagens metodoldgicas
desenvolvidas na Europa no inicio do XX e a segunda as abordagens adotadas a
partir da década de 1950. Ambas as geragdes influenciaram muitos trabalhos em
educacao musical desenvolvidos no Brasil e ainda sao bastante presentes, inclusive
nas pesquisas analisadas.

O critério da divisdo das duas geragdes, proposto por Fonterrada (2008),
ocorre em fungdo n&o sé da conjuntura histérica em que as abordagens foram
propostas, mas também da visdo estética e artistica de seus proponentes. Ao

compreender a estética como campo da filosofia que estuda o belo nas obras de
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arte, os métodos em educagdo musical da 12 geragado valorizam nos estudantes
comportamentos de escuta e expressao musical a partir de elementos musicais de
tradicdo da musica instrumental e coral, desenvolvidos na Europa, do Renascimento
ao Romantismo. Musicalmente, sao propostas cujos conteudos ressaltam a métrica,
a tonalidade e instrumentos musicais tradicionais como, por exemplo, 0 piano ou o
violino. Sao, também, referidos por métodos ativos em educagdao musical, pois
contam com a participacao efetiva do estudante.

A musica, de tradicdo europeia, passou por transformagdes quando
adentrou o século XX e fez surgir uma musica de vanguarda, utilizando diferentes
escalas, tonalidades, timbres, tecnologias de gravacao e processamento do som, ou
seja, uma visdo de obra de arte diferente da que existia nos periodos anteriores.
Nesse sentido, as metodologias dos autores da 22 geragdo possuem outra
perspectiva que as diferencia das abordagens da 12 geracéo.

Os educadores musicais desse periodo alinham-se as propostas da
musica nova e buscam incorporar a pratica da educagao musical nas
escolas os mesmos procedimentos dos compositores de vanguarda,
privilegiando a criacdo, a escuta ativa, a énfase no som e suas
caracteristicas, e evitando a reprodugido vocal e instrumental que
denominam “musica do Passado” (FONTERRADA, 2008, p. 179).

Apresentam-se, sucintamente, as abordagens de Emile Jaques Dalcroze
(1865-1950), Zoltan Kodaly (1882-1967), Edgar Willens (1890- 1978), Carl Orff
(1895-1982) e Shinichi Suzuki (1898-1998), da chamada 12 geracdo de educadores
musicais, e Hans J. Koellreutter (1915-2005), John Paynter (1931-2010), Murray
Schafer (1933) e Keith Swanwick (1931), da 22 geragado. Busca-se, assim, auxiliar na
compreensao das categorias de analise levantadas em relagdo as escolhas de
conteudos, metodologias e tecnologias abordadas nas teses e dissertagdes na

secao cinco.

4.1 Algumas abordagens metodolégicas em Educagao Musical

Os compositores da chamada 12 geragdo de educadores musicais séo
pioneiros na area (FONTERRADA, 2008) e seus métodos ativos para aulas coletivas

de musica, por meio de jogos ludicos, atividades de criagdo, apreciagdo, execugao e
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expressao gestual, a partir de estimulos sonoros, foram pensados com o objetivo de
tornar o individuo sensivel a musica e, nesse ambiente de musicalizagao,
proporcionar experiéncias musicais significativas.

O preceito desses educadores € que qualquer pessoa pode aprender
musica e isso nao precisa envolver, necessariamente, a técnica instrumental. Iniciar
a musicalizacao, ainda crianga, € outra caracteristica comum aos métodos, além de
serem totalmente adequados ao ambiente escolar e poderem ser facilmente
adaptados a cada realidade. Uma das caracteristicas que diferencia um método de
outro é a énfase de cada um aos elementos sonoros (intensidade, altura, duragéo e
timbre) e como esses elementos podem ser experimentados e manipulados pelos
estudantes.

O primeiro método a discorrer € o de Emile Jacques Dalcroze. De
nacionalidade suica, Dalcroze percebeu que o ritmo (duragédo) era um conteudo em
que seus alunos apresentavam dificuldade constante. Sendo assim, criou uma
ginastica ritmica, ou euritmia, cuja percepg¢ao corporal € estimulada para que o
estudante compreenda as diferentes figuras de tempo em musica, além de perceber
o pulso. A metodologia envolve todo o corpo e ndo apenas a percepg¢ao auditiva no
reconhecimento do ritmo. Os exercicios preveem, por exemplo, caminhar para sentir

a pulsagao e criar gestos a partir da escuta de diferentes musicas.

A crianga pode conhecer uma pulsagao regular caminhando com seu
passo normal e utilizando sua forma prépria de energia e espago. O
ajuste de tensdo e de elasticidade de seus musculos e o uso
resultante do espago por seu corpo determina o tempo. Movimentos
iniciados de diversas maneiras, torgdes, flexdes e movimentos
isolados de diferentes partes do corpo constituem outras maneiras
enactivas de conhecer o tempo, a dindmica e o carater (ARONOFF,
1991, p. 35, tradugéo nossa)’2.

O papel do professor é verificar e acompanhar os movimentos improvisados
do alunos e sugerir sempre diferentes musicas de forma a ampliar o repertério
musical dos estudantes. Na visdo de Dalcroze, a euritmia “deve capacitar os alunos,
ao final do curso, a dizerem: ‘eu sinto’, em lugar de dizer ‘eu sei’, e, entdo, criar
neles o desejo de se expressarem, pois as faculdades emotivas despertam o desejo
de comunicagado” (DALCROZE, p. 630 apud SANTOS, 1994, p. 44).

12E| nifio puede conocer una pulsacion regular caminando con su paso normal y utilizando su propia férmula
de energia y espacio. El ajuste de la tensién y elasticidad de sus musculos y el uso resultante del espacio
por su cuerpo determinan el tempo. Balanceos iniciados de diversas maneras, torciones, flexiones y
movimentos aislados de distintas partes del cuerpo constituyen otras de sus formas enactivas de conocer
el tempo, la dinamica y el caracter.
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Outro método foi proposto pelo hungaro Zoltdn Kodaly. Sua orientagdo é
centrada no canto coral e o repertério envolve, principalmente, musicas folcloricas. A
intencdo de Kodaly foi contribuir com a reconstrugao cultural de seu pais, dizimado
pela guerra, ensinando o folclore hungaro nas escolas. O aprendizado musical, em
sua metodologia, ocorre por meio da experiéncia da pratica do canto coletivo antes

de iniciar a teoria.

N&o € um meétodo puramente vocal. Também inclui uma parte ludica,
brincadeiras com musica, instrumento de percussao, flauta doce. E
um processo muito natural e, através da vivencia musical, a crianga €
levada a falar o idioma da mdusica, o musiques. Para Kodaly, a
iniciacdo musical devia comecgar nove meses antes do nascimento
(GUEST apud PAZ, 2000, p. 263).

O educador acreditava que a experiéncia musical, aliada ao canto coral,
gerava alegria e era extremamente socializadora. Kodaly incentivava o aprendizado
de diferentes tipos de musica e folclores de outros paises. Os corais sao bastante
presentes, ndo s6 nas escolas, como pratica formativa, mas também em igrejas,
projetos sociais, curso de graduagdo em musica e outros.

Edgar Willems foi um educador belga que, diferente de Kodaly e Dalcroze,
desenvolveu sua metodologia a partir de caracteristicas psicologicas humanas. Em
seu livro As Bases Psicolégicas da Educagdo Musical (1970), o autor destaca a
importancia da musica na formagao do individuo porque ela é capaz de envolvé-lo

em mais de um aspecto, sendo eles afetivos, mentais e sensoério-motores.

Ela enriquece o ser humano pelo poder do som e do ritmo, pelas
virtudes proprias da melodia e da harmonia; eleva o nivel cultural
pela nobre beleza que emana das obras-primas; da consolagéo e
alegria aos ouvintes, ao executante e ao compositor (WILLEMS,
1970, p. 11).

Willems coloca o som e o ritmo como elementos pré-musicais porque
acredita que estes devem ser percebidos primeiro pelos estudantes. Assim como as
demais metodologias, a experiéncia pratica com musica fundamenta sua
abordagem, porém Willems se ocupa em estabelecer passos para que cada
elemento musical seja assimilado separadamente pelo estudante. Dessa forma,
apos o ritmo, entrariam melodia e harmonia e, ao final do estudo, o estudante

dominaria o solfejo’3 e outros elementos da linguagem musical. E uma metodologia

13 Executar com precisdo (afinacdo) a leitura de determinado trecho musical envolvendo sua altura e
duragéo.
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com caracteristicas mais positivistas que as demais e, na pratica, seguir os passos
propostos no método nao garante boa qualidade e facilidade na execugao do solfejo.

Ja o método proposto pelo compositor aleméo Carl Orff se apoia na
improvisacdo de melodias (altura) e ritmos (duracdo). E uma metodologia que
propde mais exercicios de criagdo musical em detrimento da imitagdo. Para o autor,
a verdadeira experiéncia musical é alcangada quando o aluno cria e improvisa a
partir de elementos musicais fornecidos pelo professor. No inicio, sdo dadas
algumas notas e ritmos e estes vao aumentando gradativamente.

Quanto a criacdo musical, Orff propde que esta seja uma constante
na pratica musical, ndo destinada a produzir obras primas, mas sim
criacdes infantis, que possuem seu valor estético como tal, dentro da
atividade ludica, onde a crianca podera libertar sua Psique, acionar
sua inteligéncia, exercitar suas possibilidades motoras, cantando,
tocando e ganhando autoconfianca através de sua obra realizada
(ALFAYA; PAREJO, 1987, p. 73).

Orff organizou seu material pedagdgico em cinco livros chamados Obra
Escolar'4. Neles estao incluidas brincadeiras infantis como lengalengas, parlendas,

além de inumeros exemplos de musica de tradicdo sinfbnica europeia.

Os exemplos musicais apresentados nos cinco volumes néo
obedecem a uma sequencia linear e devem ser explorados
simultaneamente, segundo as necessidades de cada grupo. A
estrutura da obra permitiu a sua adaptacdo musical e poética em
muitos paises (BONA, 2012, p. 143).

O compositor ainda desenvolveu um conjunto de instrumentos musicais
proprios para serem utilizados em seu método. O chamado Instrumental Orff é
composto de xilofones e metalofones, maracas, reco-recos, pandeiros e outros
instrumentos de percussdo. Assim como pensava Dalcroze, Orff valoriza a
expressao corporal como parte da aprendizagem musical e inicia sua abordagem
pelo ritmo. A criatividade € um elemento mais presente em sua metodologia do que
em outras propostas.

O ultimo método abordado, pertencente a primeira geragdo de educadores
musicais, € de Shinichi Suzuki. Apesar de sua nacionalidade ser japonesa, o Método
Suzuki, como sao conhecidos seus dez livros para o ensino do violino, envolve um
repertério musical exclusivamente europeu. Outra caracteristica, essa mais geral,

que relaciona sua proposta a outras, € que o Japao, no inicio do século XX, também

14 Orff-Schulwerk.
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foi um pais destruido pela guerra. Além disso, Suzuki também acreditava que a
musica seria uma aliada importante na restauracao cultural de seu pais e afirmava,
ainda, que a educacao musical deveria ser iniciada na primeira infancia.

Apesar de seu método ser restrito ao ensino de violino, a contribuicdo de
Suzuki foi significativa para a educagado musical. Isso porque o autor ndo separou a
pratica instrumental da teoria musical, como era tradicdo dos conservatoérios, e suas
aulas eram coletivas, ao contrario das relacbes mestre-discipulo dos periodos
anteriores. Outra questdo é a relacdo que ele estabeleceu entre a aprendizagem
musical com a lingua materna. Ao observar a aprendizagem do japonés em criangas
pequenas, Suzuki concluiu que tanto o japonés quanto a musica (o violino no caso),
se fossem praticados diariamente e com apoio dos pais e professores, o talento
tanto para um quanto para outro seria desenvolvido.

Nesse sentido, outro nome para se referir a sua proposta € Educagao do
Talento. De acordo com llari (2012, p. 186), “Para Suzuki, o talento ndo é fruto do
acaso € nem € uma forma de heranga genética, mas sim consequéncia do estudo
sistematico”.

Ampliar a nocdo de talento para além de uma qualidade genética
manifestada em poucos individuos foi importante para estabelecer novas bases da
educacado musical no inicio do século XX. Além disso, foi o que motivou Suzuki a
organizar sua metodologia de forma que qualquer pessoa interessada em aprender
violino fosse capaz. Sua proposta envolve o estudo diario e seus métodos tém
algumas regras a serem seguidas: ndo € interessante que o estudante “pule" as
licoes e nem os livros. As licdes sao nada menos que musicas do repertorio
violinistico ocidental que contém elementos técnicos do instrumento, os quais vao se
intensificando, conforme o estudante avanca.

Em relacdo aos outros métodos, a abordagem de Suzuki € centrada no
instrumento musical e ndo utiliza recursos de criagdao e improvisagdo. Entretanto,
alguns pontos mais gerais, como o valor na qualidade de execugao instrumental por
parte do professor e o desenvolvimento e a compreensdo do que é o talento
musical, servem de suporte a qualquer proposta de musicalizagao.

A 2° geragéo ja nao é referida como métodos. Isso porque seus autores ndo
se propuseram a desenvolver um método de educagdo musical, e sim propostas
musicais que envolvem o ensino e a aprendizagem em musica, ou ainda relatar a
experiéncia que tiveram com a educacao musical. Os autores sao europeus € norte-

americanos e suas abordagens foram desenvolvidas a partir da década de 1950.
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Essa época coincide com a grande virada da produ¢ao musical, com
as pesquisas lideradas por Pierre Schaeffer na Radiotélevision
Francaise (musique concréte) e as experiéncias de musica eletronica
conduzidas por Eimert e Stockhausen nos estudios de musica
eletrbnica em Friburgo. De maneira geral, as propostas da chamada
musica de vanguarda apontavam para um renovado interesse pelo
“som” como matéria-prima da musica e sua transformacéao, gracas a
uma série de procedimentos de manipulacdo realizados em fita
(musica concreta) e por meio eletrénico (FONTERRADA, 2008, p.
179, grifo da autora).

Inicia-se a apresentacdo das abordagens metodoldgicas pela de Hans
Joachim Koellreutter, alem&o naturalizado brasileiro no inicio do século XX, um
grande pesquisador e professor de musica no Brasil e que contribuiu de forma
significativa para a difusdo da musica contemporédnea por meio de encontros,
festivais, palestras, cursos e outros.

Em 1938, Koellreutter organizou um projeto chamado Movimento Musica
Viva, no Rio de Janeiro, cujo objetivo era discutir, organizar e propor agdes no
campo da criagado, composigao, divulgacdo e educagao musical. Essa iniciativa foi
responsavel por movimentar culturalmente o pensamento musical no inicio do século
no Brasil e envolver a musica a outros movimentos artisticos e culturais ja
existentes, como, por exemplo, o movimento Antropofagico, fundado pelo poeta
Oswald de Andrade, que culminou na Semana de Arte Moderna, em 1922.

O Musica Viva chega a Sao Paulo em 1944 e conquista novos adeptos,
como Mario de Andrade, e compositores, como Claudio Santoro e Guerra-Peixe. O
que incomodava 0 grupo eram 0s rumos que a musica brasileira estava tomando em
diversos aspectos. Um deles se referia a divulgagdo das obras musicais, restritas a
uma elite frequentadora das caras salas de concerto do periodo. A musica, dessa
forma, ndo alcangava outras camadas da populagdo e o Movimento se propds a
ampliar sua divulgagao por meio de programas radiofénicos. Isso ocorreu em maio
de 1944 na Radio Ministério da Educacao e Saude com o programa Musica Viva.

No mesmo ano, o grupo langa o Manifesto 44, documento que apresenta
uma ruptura com a musica tradicional e faz pesadas criticas aos modelos
composicionais adotados por Villa-Lobos, Camargo Guarnieri e Alberto

Nepomuceno.

Nesse documento é buscada simultaneamente a afirmagédo do grupo
de compositores e a representatividade do movimento como um
todo, colocando-se em primeiro plano a criagdo musical e a
modernidade, que agora se beneficiam fertimente de composicao
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tonais nacionais, o que significa nesse preciso instante: producgéo
experimental e renovadora (KATER, 2001, p. 55).

No campo da educacdo musical, Koellreutter adota uma postura mais
interdisciplinar. Em sua 6tica, a compreensao musical envolve buscar conhecimento
em outras areas como Filosofia, Psicologia, Fisica, Sociologia e a propria Educacgao.
A reflexdo sobre musica e sua fungdo na sociedade circunscreve contextualiza-la
nos espacos em que se manifesta, respeitando as diferentes formas de pensar e
fazer musica. Nesse sentido, Koellreutter valoriza, em sua abordagem, as
experiéncias musicais dos alunos também por meio de jogos, como os métodos da
1° geragdo. A diferenga, e por isso sua abordagem esta na 2° geragao, estd nos
elementos musicais que o professor dispbe para conduzir os alunos a essas
experiéncias.

Enquanto compositor de musica contemporanea, a abordagem de
Koellreutter valoriza as sensagdes provocadas pelo som e pelo siléncio e as fontes
sonoras ja nao sao restritas aos instrumentos musicais tradicionais. A musica
contemporanea utiliza diferentes objetos sonoros, ampliando a percepg¢ao auditiva e
favorecendo outro tipo de experiéncia estética. O que Koellreutter quer discutir, no
ambito da educacao musical, € que a musica e a arte contemporanea, de modo
geral, ja ndo se assentam mais sobre as bases do racionalismo cartesiano, como
ocorreu com a producdo musical do Renascimento ao Romantismo e que serviu de
base aos métodos da 1° geracado. A teoria da musica tradicional é reflexo de um
pensamento racionalista que discrimina, divide, compara, mede, categoriza,
classifica e analisa, criando, dessa maneira, um mundo de distingdes intelectuais e
de opostos (KOELLREUTTER, 1997, p. 48).

A educacao musical, nesse cenario, deve acompanhar os novos caminhos
que foram abertos ao ser humano no alvorecer do século XX. Bases filosdficas,
como a fenomenolégica, contribuem, de acordo com o autor, para recolocar o
fendbmeno sonoro no centro da experiéncia estético-musical. A tonalidade e a
métrica, enquanto modelo rigido de pensar e fazer musica, predominante e
caracteristico da ldade Moderna, devem ser repensadas e recolocadas na hora de
ensinar e aprender musica.

Outra significativa contribuicdo para a area de educagdo musical € a
discutida pelo inglés John Paynter. Pianista de formacéo, Paynter escreveu varios
livros, dentre os quais Sound and silencie (1970), Hear and now (1972) e Sound and

structure (1992). Sua visdo de educacédo musical apresenta algumas semelhangas
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aos métodos de Dalcroze e Orff, em relagdo ao incentivo a criagcdo musical por parte
dos estudantes. Por outro lado, difere totalmente dos métodos mais lineares, com
comego, meio e fim, em que uma fase ndo pode se antepor a outra, como nas
propostas de Suzuki, Kodaly e Willems. Conforme Paynter, sé o fato de ser método
ja prevé um modelo fechado e encerrado em si mesmo, diferente do pensamento do

século XX, ja caracterizado por mudancgas e quebras de paradigmas.

O que esta sendo enfatizado aqui € uma visdo de educacado musical
e ndo um método de ensino de musica. Na verdade, esta € uma area
em que os métodos devem ser esquecidos, porque sédo a antitese da
mente criativa. Quando se descobre que se inventou um sistema
para o ensino da composi¢ao, entdo € o momento de desistir dele
(PAYNTER, 1992, apud FONTERRADA, 2008, p. 191).

Enquanto educador musical no século XX, Paynter observa que ha uma
ansiedade por parte do professorado em acompanhar os avangos tecnolégicos que
influenciam o modo de fazer musica e o quanto isso altera as bases tradicionais da
composicao e teoria musical. Sem querer aceitar que qualquer coisa conte como
experiéncia musical significativa em sala de aula, Paynter propde alguns elementos
para dar estrutura a composicdo musical dos alunos. Sua abordagem envolve a
manipulagdo dos elementos sonoros (altura, intensidade, duracéo e timbre) e alia-se
a aspectos mais amplos como frases musicais, manipulacdo de timbres e modelos
de tempo musical. A ndo linearidade esta no fato de que esses elementos nédo séo
dados prontos, a priori, aos estudantes; sdo trazidos ao ato criativo pelo proprio
aluno e manipulados sem uma ordem pré-estabelecida. E uma abordagem em rede,
mais afinada as concepc¢des de mundo e que sao favorecidas pelas TIC.

Inspirado nas teorias educacionais do comego do século XX de Piaget,
Vigotski, Dewey, entre outras, Paynter valoriza a liberdade individual e compreende
gue o conhecimento vem a partir da experiéncia do individuo. Em sala de aula, sua
abordagem é realizada por meio de projetos coletivos e individuais que podem durar
mais de uma aula. Os resultados composicionais dos alunos, a partir da
manipulacdo sonora em sua proposta, sdo bastante semelhantes aos processos de
criacdo da musica contemporanea.

O compositor canadense Murray Schafer propde a educagdo musical que a
base de sua acao esteja na educacao auditiva. Schafer também compde musicas

dentro da estética contemporanea e, por isso, amplia a nocdo de musica para além
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da métrica, da tonalidade e acredita que somente os instrumentos musicais
tradicionais fazem musica.

Conhecido no Brasil por criar o termo Paisagem Sonora?5, Schafer valoriza
as experiéncias auditivas dos estudantes instigando-os a ouvir todos os sons que o
cercam. E vai além disso. Sua abordagem propde uma reflexdo sobre os sons
serem elementos que caracterizam um ambiente e, dessa forma, podem ser
reconhecidos, descritos, catalogados e contextualizados, como qualquer outra
caracteristica fisica que descreve um local ou uma situacdo como, por exemplo, o
clima, a fauna, a flora, as construgdes, as pessoas, etc. Na pratica, seria como
propor a alguém que faga uma distingdo da praia, do campo e da cidade somente
pelos sons.

Schafer desenvolve uma pesquisa relevante e participa de eventos
cientificos na area acustica como o Férum Mundial de Ecologia Acusticaé. Em sua
visdo, a paisagem sonora do mundo estd mudando e a quantidade de ruidos
produzidos pelas maquinas ja alcanca niveis alarmantes. Acredita que muitas
doencas dos seres humanos podem ser atribuidas a sua imersdo em ambientes
barulhentos e é preciso conscientizar a populagdo sobre as causas e consequéncias

do que vem a ser polui¢do sonora.

[...] o impacto dessas atividades na evolugdo da paisagem sonora
mundial tem sido pequeno. Sempre achei que a educagao publica é
0 mais importante aspecto do nosso trabalho. Em primeiro lugar
precisamos ensinar as pessoas como ouvir mais cuidadosa e
criticamente a paisagem sonora; depois, precisamos solicitar sua
ajuda para replaneja-la. Em uma sociedade verdadeiramente
democratica, a paisagem sonora sera planejada por aqueles que
nela vivem, e nao por forgas imperialistas vindas de fora (SCHAFER,
2001, p. 12).

Sua experiéncia com a educacdo musical se deu quando foi convidado a
lecionar musica em uma escola de ensino regular no Canada. Junto com os alunos,
Schafer discutiu o significado de musica, considerando a reflexdo sobre os conceitos
trazidos pelos estudantes. Nog¢des como “Musica € uma combinagdo de sons
agradaveis ao ouvido” ou ainda “A arte de combinar os sons de forma harmoniosa”
foram logo desconstruidas pelo compositor por meio de exemplos musicais praticos

realizados pelos proprios alunos. Sua atitude em sala de aula levava os aprendizes

15 Soundscape.

16 The World Férum for Acoustic Ecology.



126
a discutir a partir daquilo que eles sabiam sobre determinado tema proposto, ou
seja, uma abordagem bastante interessante e atual.

Suas experiéncias como professor de musica foram relatadas no livro O
ouvido pensante (2011) e outras questdes pertinentes ao estudo da musica e da
educacao musical também podem ser observados no livro A afinagdo do mundo
(2001). Schafer enriquece o fazer criativo em sala de aula porque focaliza na escuta
intencional dos sons do ambiente e aumenta, com isso, as possibilidades de criacao
musical e percepg¢ao sonora.

Por fim, apresenta-se a abordagem de Keith Swanwick. Nascido na
Inglaterra, Swanwick estudou musica na Royal Academic of Music, uma escola
bastante conhecida entre os musicos. Sua abordagem €& baseada na teoria do
desenvolvimento de Piaget e, a partir dela, formulou a Teoria Espiral do
Desenvolvimento Musical (1994). Esse modelo tedrico tem contribuido,
principalmente, para a avaliagdo dos trabalhos musicais dos estudantes. Seu
modelo em espiral € dividido em quatro categorias que servem de critérios
avaliativos: materiais, expressédo, forma e valor. Cada categoria apresenta dois
niveis distintos de comportamentos dos alunos em relagdo a musica. Fica mais claro

lendo sua proposta na integra.

Materiais
Nivel 1 - reconhece (explora) sonoridades; por exemplo, niveis de
intensidade, grandes diferengas de altura, trocas bem definidas de
colorido sonoro e textura.
Nivel 2 - identifica (controla) sons vocais e instrumentais especificos
- como tipos de instrumentos, timbres ou textura.

Expresséo
Nivel 3 - (comunica) o carater expressivo da musica - atmosfera e
gesto - ou pode interpretar em palavras, imagens visuais ou
movimento.
Nivel 4 - analisa (produz) efeitos expressivos relativos a timbre,
altura, duracéo, andamento, intensidade, textura e siléncio.

Forma
Nivel 5 - percebe (demonstra) relagdes estruturais - o que € diferente
ou inesperado, se as mudangas s&do graduais ou subitas.
Nivel 6 - (faz) ou pode colocar a musica em um contexto estilistico
particular e demonstra consciéncia dos aparatos idiomaticos e
processos estilisticos.

Valor
Nivel 7 - revela evidéncia de compromisso pessoal por meio de um
engajamento mantido com determinadas obras, interpretes e
compositores.
Nivel 8 - desenvolve sistematicamente (novos processos musicais)
ideias criticas e analiticas sobre musica. (SWANWICK, 2003, p. 92,
grifos do autor).
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O que se pode observar é que as palavras em destaque se referem a
comportamentos dos estudantes, esperados pelo professor, durante as aulas de
musica, frente a propostas de atividades de apreciagdo, exploracdo e criagcao
musical. Para Swanwick, a relagdo do estudante com a musica ndo é somente
subjetiva e pessoal, assim como para Piaget, muitos comportamentos podem ser
observados e categorizados nos seres humanos independente de sua cultura, ainda
que a musica seja uma producgdo cultural. No nivel 1, por exemplo, reconhecer e
explorar a intensidade, que seria explorar o som partindo do mais forte ao mais
fraco, e vice-versa, € uma atividade que pode ser realizada com qualquer crianga,
independente de sua condigdo cultural. Assim como Piaget descreve alguns
comportamentos realizados por qualquer bebé que também independem de sua

origem.

Os materiais da musica - os sons em si - nos impressionam com sua
superficie sensorial. A atencéo, entdo, se volta sobre a maneira como
sdo feitos os sons, sobre o controle manipulativo, envolvendo direta
ou indiretamente o prazer de manusear instrumentos, de desfrutar o
dominio, o que Piaget chama de “virtuosidade”. Isso se desdobra
numa segunda transformagdo em que os processos psicologicos de
imitacdo nos levam da mera atencdo ao controle manipulativo para
uma percepc¢ao e produgdo de qualidade expressiva (SWANWICK,

2014 p. 118).

No Brasil, muitos educadores utilizam a teoria espiral em suas praticas
avaliativas. Com base nessa teoria, Swanwick também propdée um modelo
metodolégico conhecido por C(L)A(S)P; traduzido para a lingua portuguesa,
Composicao, Literatura, Apreciagao, Técnica (Skill aquisition) e Performance. Os
cinco elementos ndo sdo etapas a serem vencidas pelos estudantes, e sim
elementos musicais que devem ser abordados conjuntamente e em todas as aulas.
Em performance, por exemplo, o aluno executa a musica tornando a abordagem
bastante pratica. Os outros elementos contribuem para que essa execugao seja fruto
da discussao e da reflexao como parte do processo criativo dos estudantes.

As metodologias aqui apresentadas ndo se encontram em sua totalidade no
cenario da educagao musical. Muitas abordagens existem além das focalizadas
neste trabalho e contribuem para que a area musical alcance seu devido

reconhecimento.
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4.2 Educacgao Musical no Brasil

No inicio do século XX, o ensino de musica mais sistematizado ocorreu em
conservatorios e escolas de musica particulares. Nesses espagos, predominava a
pratica instrumental nos moldes da relagdo mestre-discipulo europeia de periodos
anteriores. Alguns professores de piano chegaram a desenvolver métodos para o
ensino da musica, mas estes estavam mais focados na teoria musical do que em
uma proposta de musicalizagdo. Ainda assim, essas metodologias receberam forte
influéncia dos autores da 1° geragéo.

O trabalho de Koellreutter, ja expandindo o universo da percepgao musical,
ocorreu paralelo a essas abordagens, porque o discurso musical, baseado na
tradicao sinfénica europeia, que serviu de suporte aos métodos da 1° geragao, foi
mais utilizado nos conservatérios. Apenas para ilustrar a influéncia desses métodos,
trata-se brevemente da abordagem de Gazzi de Sa (1901-1981), Sa Pereira
(1888-1966), Liddy Mignone (1891-1961) e Anita Guarnieri.

Atencéo especial é dada a abordagem de Villa-Lobos, tendo em vista que
seu modelo de Canto Orfebnico foi adotado nas escolas regulares, durante o
periodo getulista, saindo assim, do espaco restrito dos conservatorios musicais.

Na 2° geracao, tem-se o trabalho de Koellreutter que, como dito, foi alemao
radicado no Brasil e aqui desenvolveu seu trabalho como professor de musica.
Muitos professores, ainda bastante atuantes nas universidades brasileiras,
estudaram com Koellreutter e foram influenciados pelo seu trabalho com educacéao
musical. A abordagem metodoldgica de Schafer também se faz presente em muitos
trabalhos praticos em sala de aula. Entre os renomados educadores musicais
brasileiros, citamos: Teca Alencar de Brito, Regina Marcia Simdes Santos, Marisa
Fonterrada, Carlos Kater, entre outros.

Ainda neste topico, observa-se o caminho percorrido pela educacdo musical
no ensino basico, cujos conteudos foram abordados junto as artes visuais em uma
mesma disciplina. A musica, nesse percurso, nao foi muito presente nas escolas, a
nao ser com o Canto Orfebénico de Villa-Lobos, porém sempre fez parte dos
conteudos de Arte na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN)
tanto de 1971 quanto de 1996.

Inicia-se pelo método de Gazzi de Sa. Sua metodologia se assemelha a

proposta de Dalcroze e Kodaly, porque utiliza 0 movimento corporal € a voz. O autor
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também promove sua pratica pelo ritmo e outros elementos sonoros vao sendo
incorporados gradativamente. A diferenga esta no uso da voz no inicio do processo,
pois os estudantes nao cantam musicas e sim entoam ritmos utilizando fonemas
como 'ta ti ta ta' e batendo palmas no pulso.

O material de sua autoria € escasso porque nao se teve o cuidado de edita-
lo para a posteridade. Parte de sua obra se encontra na Universidade da Paraiba,
sua terra natal, mas ainda ndo disponivel para consulta. Como aponta Paz (2000, p.
27, grifo da autora), "Estamos convictos da qualidade desse trabalho e lamentamos
o fato de o Brasil ainda ser um pais 'sem memoria. Em outra cultura, ele
seguramente ja teria extrapolado fronteiras e adquirido status de método de
musicalizacao”.

Ja Antonio S& Pereira estudou piano em diversos paises da Europa como
Franca, Alemanha e Suica. La, teve contato com Dalcroze, que influenciou
sobremaneira seu trabalho. Sua abordagem é baseada na experiéncia musical
vivida e sentida pelos alunos. Para o autor, a musicalizacdo € um trabalho
importante e deve anteceder a escolha do instrumento musical a ser estudado.
Nessa etapa, o estudante faz musica e reconhece os elementos sonoros por meio
da percepgao auditiva e corporal, como sugere a ginastica ritmica proposta por
Dalcroze, antes de serem introduzidas as figuras simbdlicas musicais como notas,
claves e pautas.

Sa Pereira foi professor no Conservatério Brasileiro de Musica (CBM) do Rio
de Janeiro e na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Seu método foi bastante utilizado em escolas de musica em todo o pais e,
atualmente, sua abordagem, incluindo os métodos de piano, € objeto de estudo de
pesquisadores brasileiros!”.

Liddy Chiaffarelli Mignone foi importante educadora musical do inicio do
século e, junto com Sa Pereira, criou o curso de iniciagdo musical no CBM no Rio de
Janeiro. Além de seu trabalho com criangas, Liddy Mignone lecionou em cursos de
formagdo de professores de musica. Sua abordagem se assemelha a de seu
parceiro de trabalho e enfatiza a necessidade de conhecer o aluno em seus
aspectos individuais (emocionais), culturais e sociais. Assim, é respeitado seu tempo

de aprendizagem musical e valoriza-se sua expressao individual. Atividades ludicas

17 Santana, (2016); Silva e Konopleva, (2015).
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em praticas coletivas, movimentacao corporal, canto e execucio instrumental fazem
parte de sua metodologia de trabalho.

Essa abordagem alterou as formas ja concebidas de se ensinar musica por
meio do instrumento musical com primazia na técnica e no virtuosismo. A énfase que
existia no ensino da teoria e notagdo musical também caracterizava o ensino
tradicional de musica. No inicio do século XX, saber musica era saber ler musica. A
mudanga realizada por Sa Pereira e Liddy Mignone ao criarem a classe de Iniciagao
Musical contribuiu para que os modelos tradicionais fossem, aos poucos, revistos e
discutidos. A proposta também se adequaria a escola regular que, junto com o
ensino de Artes Visuais, caminhava para valorizar a experiéncia artistica do aluno
com base na teoria proposta por Dewey (BARBOSA, 2002). Contudo, a abordagem
de Pereira e Mignone ficou restrita aos conservatérios e escolas de musica no Rio
de Janeiro. No espacgo escolar, a musica ficou a cargo de Villa-Lobos com sua

proposta diferente, baseada no canto orfednico.

A proposta de musicalizagdo de Liddy Chiaffarelli e de Sa Pereira
contrastava com a proposta mais totalizante do canto orfednico, que
se propunha a padronizar o ensino da musica sem grandes
preocupac¢des com particularidades, individualidades dos alunos ou
regionalismos. Muito embora as duas propostas também langcassem
mao de composi¢cdes que dialogavam com a musica folclorica, os
objetivos e metodologia de ensino musical eram distintos. O canto
orfedbnico utilizava um mesmo repertério que era escolhido para
todas as escolas cantarem e se prepararem para as grandes
concentragdes, padronizando a pratica musical (ROCHA, 2010, p.
159).

Com a mesma concepc¢ao da importancia de musicalizar as criangas, antes
de iniciar o estudo do instrumento musical, € que caminha a proposta de Anita
Guarnieri. Pianista de formacgao, Anita Guarnieri teve contato com os Métodos de Sa
Pereira e Liddy Mignone, além de ser bastante influenciada pela metodologia de
Dalcroze, com quem estudou entre os anos de 1938 e 1939 na Europa. Para a
autora, a musica deve fazer parte da vida de todas as pessoas, independente de se
formarem grandes compositores e intérpretes. Em fungao disso, concordava que a
musica deveria ser ensinada em escolas regulares e todos deveriam ter acesso a
musica de concerto, a chamada “boa musica”.

Em sua concepgéo, "A musica n&o é um luxo, € uma necessidade natural do
homem. [...] A musica € um forte componente de uma coletividade, seja esta a
familia, a patria ou a humanidade" (GUARNIERI, apud PAZ, 2000, p. 71). Anita

Guarnieri estudou na Universidade de Columbia, em Nova lorque, retornando a Sao
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Paulo em 1945. O tempo que passou fora do pais influenciou ndo s6 sua pratica em
sala de aula, mas também a defesa pela musica na instrugao publica, pois isso era
comum nos Estados Unidos, ainda mais em cidades cosmopolitas como Nova
lorque.

O Brasil, ao longo do século XX, também contou com outros professores de
musica responsaveis por refletir sobre a educagao musical e adaptar, de uma forma
ou de outra, as novas tendéncias educacionais em suas abordagens. Ainda que nao
sejam apresentados, € interessante cita-los: Juriti de Souza Farias, Esther Scliar,
Cacilda Borges Barbosa, Maria de Lourdes Junqueira, Eduardo Gramani, Osvaldo
Lacerda e Bohumil Med (PAZ, 2000).

Outra questéo a ser pontuada é que essas metodologias se desenvolveram,
principalmente, nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. As grandes capitais
como Salvador, Porto Alegre, Curitiba, Belo Horizonte, entre outras, também tiveram
reconhecidos conservatorios, escolas e faculdades de musica. Tanto é que as
universidades federais dessas cidades possuem, atualmente, um curso superior em
musica, seja bacharelado em instrumentos musicais, seja licenciatura.

Em relagao as informacdes levantadas sobre esses quatro autores, também
se verificou a relacdo socioeconOmica deles e a musica. Grande parte desses
professores, incluindo Villa-Lobos e outros artistas, compositores e poetas, recebeu
sua formacdo na Europa. No Brasil, eram frequentadores de importantes circulos
culturais, em que a politica e a economia do pais eram discutidas. Os
conservatorios, tradicionalmente particulares, serviram para formar a elite das
capitais. Rocha (2010) chama a atengao para esse fato, quando afirma que o estudo
do piano, por exemplo, estava atrelado a formag&do da moga de familia que, junto a

outras aptiddes, garantiria um bom casamento.

A educacao feminina durante muito tempo privilegiava a educacgao
dos sentimentos, das emocdes e de atividades manuais.
Considerava-se que aos homens cabia uma educacéao voltada para a
razao, enquanto que para a mulher destinava-se uma educagao das
emocgdes. (...) no Brasil, a ideia comum era a de que o estudo da
Arte “ameigaria o carater”, refinaria a sensibilidade da mulher, além
do que, através da pratica da Arte, ela assimilaria “os principios
elementares da estética, tdo uteis a vida feminina, desde o arranjo da
‘toilette’ até a formacao interior da casa, o efeito decorativo dos
moveis, tapecarias, tapetes e, sobretudo, a boa escolha dos objetos,
estatuetas e quadros”. Tocar piano, fazer perfeitas copias de
paisagens, embora de mau gosto, a 6leo ou carvao, e bordar com
perfeicdo, eram indicadores de educacao refinada e de alta classe. A
Arte nas escolas femininas de elite, nos Estados Unidos e nas
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escolas catélicas do Brasil, no século XIX, esteve a servigo da
educacao dessas mogas prendadas (ROCHA, 2010, p. 151).

Do espaco particular dos conservatorios a escola basica, do inicio do século
XX aos dias atuais, o ensino de musica passou por diferentes momentos. Ao se
compreender que a musica faz, atualmente, parte da disciplina Artes e divide espago
com as Artes Visuais, Teatro e Dancga, sua introducdo na instrugao publica nédo é
recente e merece ser aqui considerada.

Entre os anos de 1882 e 1883, Rui Barbosa se responsabilizou pela
organizagao educacional na Primeira Republica e apresentou seus pareceres sobre
a educacédo. Neles, dedicou mais de 90 paginas para tratar do ensino da musica e
do desenho. De acordo com a arte educadora Ana Mae Barbosa (2006, p. 58), “até
hoje nenhum projeto de lei concedeu mais de 50 linhas ao ensino da arte ou ensino
do desenho”. Rui Barbosa via como significativo o conhecimento artistico na
formacgao do individuo e buscou, nas concepgdes europeias, bases metodoldgicas
para o ensino da musica e do desenho. Com fortes caracteristicas liberais,
influenciadas pelo positivismo de Augusto Comte, Rui Barbosa defende o ensino de

musica ja nas séries iniciais.

A ideia de incluir a musica como conhecimento necessario para a
educacao integral da crianga ja constava na proposta para a
Reforma do Ensino Primario e Varias Instituicbes Complementares
da Instrugdo Publica formulada por Rui Barbosa em 1883, e, com o
intuito de “cultivar e disciplinar as faculdades morais e intelectuais”
indicava o canto, a musica e coros para o jardim das criangas, para
as escolas primarias elementares, escolas primarias médias e
escolas primarias superiores. Para instruir adequadamente os
responsaveis pela execugdo destas propostas, Rui Barbosa
organizou um programa de quatro anos para as Escolas Normais
Primarias que incluia Pedagogia Geral, Método Frdebel, Aritmética,
Geometria e no caso especifico da Musica, discriminava a Musica
Vocal, Leitura de Musica, Nocdes essenciais de Teoria, Pratica de
Violino, para os homens, e Harménio para as mulheres (JARDIM,
2009, p. 17).

Em 1890, Benjamim Constant aprova o Decreto n° 981, que prevé o ensino
de Arte para o primeiro e segundo graus. Apesar de adepto da teoria positiva, as
metodologias e conteudos, tanto no desenho quanto na musica, apresentaram-se de
forma mais técnico-cientifica, priorizando, por exemplo, cantos, solfejos, leituras de
notas, compassos e claves. Nao ha exercicios que dependam da criagao artistica e
nem discussdes estéticas, ao contrario do que o proprio Augusto Comte pensou

sobre o conhecimento em artes.
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No inicio do século XX, o ensino do desenho e o ensino da musica tomaram
caminhos distintos. O desenho e outros conteudos ligados as Artes Visuais sao
discutidos de forma intensa pelos arte-educadores, porque ja percebiam em seu
ensino a influéncia de John Dewey e a valorizagado da pratica criativa e reflexiva. Tal
abordagem alcancgou, inclusive, artistas como Anita Malfati, expoente da Semana de
Arte Moderna de 1922. Ja a musica permanecia nos moldes do decreto de
Benjamim Constant e ndo existiam discussbes aprofundadas acerca de suas
relagdes de ensino e de aprendizagem.
Na década de 1930, a chamada Escola Nova adota a visédo de Dewey para o

ensino das artes visuais. De acordo com Fusari e Ferraz (1992, p. 36),

A aula de arte traduz-se mais por um proporcionar condi¢des
metodoldgicas para que o aluno possa “exprimir-se” subjetiva e
individualmente. Conhecer significa conhecer-se a si mesmo; o
processo € fundamental, o produto ndo interessa. Visto como ser
criativo, o aluno recebe todas as estimulagcbes possiveis para
expressar-se artisticamente. Esse “aprender fazendo” o capacitaria a
atuar cooperativamente na sociedade.

Ja a musica ficou, no mesmo periodo, sob responsabilidade do compositor
brasileiro Heitor Villa-Lobos, que implementou nas escolas o canto orfebnico por
meio do Decreto n° 19.890, de 18 de abril de 1931. Essa metodologia de ensino de
musica por meio do canto nao foi abordada nos mesmos principios que permeavam
as artes visuais e, apesar de ser preocupacgao de Villa-Lobos a formagao do gosto
estético dos educandos, ndo havia em seu método uma abertura para questdes
reflexivas de ordem técnica e mesmo estética. Foi, na verdade, imposto um mesmo
gosto musical a todos os alunos da rede publica de ensino no periodo.

A pedido de Anisio Teixeira, foi entdo criada, em 1932, a Superintendéncia
de Educacédo Musical e Artistica (Sema), coordenada, a principio, por Villa-Lobos,
com o intuito de “nortear continuamente a agdo dos professores nas escolas,
ensinando e buscando a execugao correta, principalmente de hinos oficiais, cancbes
civicas e artisticas” (BELLOCHIO, 2004, p. 99). Apesar de o canto orfebnico ser
considerado sinbnimo da Era Vargas e de seu objetivo principal estar na instauragao
da disciplina e de um sentimento ufanista na populacdo estudantil, o ensino de
musica e a teoria musical obtiveram um alcance muito maior do que havia até entao,

0 que, consequentemente, proporcionou a populagao o contato com a arte musical.
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O canto coral villalobiano induzia a formagcdo de uma consciéncia
patridtica por meio tanto da utilizagcdo de repertério musical que
revelasse as diversas raizes étnicas e folcléricas da cultura musical
brasileira quanto pelo texto das cangbes utilizadas no ensino
orfednico (FUCCI-AMATO, 2012, p. 57).

O canto orfebnico ndo permanece por muito tempo como pratica musical
escolar porque, com a saida de Villa-Lobos dessa empreitada, ndo houve
substituicdo por nenhum outro educador musical capaz de manté-lo em
funcionamento. Os poucos professores que tiveram acesso aos cursos formativos
ainda sob a batuta de Villa-Lobos nao foram capazes de ampliar suas agdes para
outras escolas e em outras cidades fora do eixo Rio-Sdo Paulo. Nesse sentido, os
professores de outras areas, que assumiram as aulas de artes na escola,
compreenderam ser mais facil abordar os conteudos em artes visuais por acharem
seus métodos mais explicativos e abandonaram o ensino de musica com sua
linguagem menos acessivel aos ndo versados nessa pratica.

Em 1971, no contexto do ensino tecnicista, o ensino de arte passa a ser
compreendido no espacgo escolar como Educacgao Artistica e o professor se vé como
polivalente. Isso esta descrito na Lei n° 5.692/71; contudo, ainda que os conteudos
musicais pudessem ser abordados, pois estavam amparados legalmente, os

professores, na pratica, optaram por ensinar apenas conteudos em artes visuais.

E o fato € que a musica ndo consegue se inserir de modo
significativo nesse espaco, e a pratica escolar da Educagéao Artistica,
que se diferencia de escola a escola, acaba sendo dominada pelas
artes plasticas, principalmente. Vale lembrar que inumeros livros
didaticos de Educacao Artistica, publicados nas décadas de 1970 e
1980, apresentam atividades nas varias linguagens — artes plasticas,
desenho, musica e artes cénicas-, embora com predominancia das
artes plasticas. Além disso, é essa area em que a maior parte dos
cursos — e consequentemente dos professores habilitados — se
concentra, de modo que, em muitos contextos, arte na escola passa,
pouco a pouco, a ser sindnimo de artes plasticas ou visuais (PENNA,
2004, p. 22).

Ja a Lei n® 9.394/96 se torna um marco para o ensino de artes porque o
conhecimento artistico passa a ser dividido em quatro modalidades, ndo exigindo
mais do professor dominar diferentes conteudos. A escola pode, entdo, receber

professores que ministram a disciplina de artes, mas com abordagem especifica em
artes visuais, musica, teatro ou danca.

A nova Lei n° 11.769/08 apresenta uma alteragdo na LDB n° 9.394/96, e

acrescenta o 6° paragrafo ao Artigo 26: “A musica devera ser conteudo obrigatdrio,
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mas nao exclusivo do componente curricular de que trata o § 2¢ deste
artigo” (BRASIL, 2008a). Os paragrafos 3° e 4° da nova Lei preveem que o0s
sistemas de ensino terdo trés anos letivos para fazer cumpri-la e que esta entraria
em vigor na data de sua publicacdo. Todavia, o paragrafo 2°, que diz respeito a
contratagcdo apenas de profissionais com formacado especifica na area, foi vetado.

Assinalam-se as razdes desse veto.

No tocante ao paragrafo unico do art. 62, € necessario que se tenha
muita clareza sobre o que significa ‘formagao especifica na area’.
Vale ressaltar que a musica € uma pratica social e que no Brasil
existem diversos profissionais atuantes nessa area sem formacao
académica ou oficial em mdulsica e que sdo reconhecidos
nacionalmente. Esses profissionais estariam impossibilitados de
ministrar tal conteudo na maneira em que este dispositivo esta
proposto. Adicionalmente, esta exigéncia vai além da definicdo de
uma diretriz curricular e estabelece, sem precedentes, uma formacao
especifica para a transferéncia de um conteudo. Note-se que nao ha
qualquer exigéncia de formagao especifica para Matematica, Fisica,
Biologia etc. Nem mesmo quando a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional define conteudos mais especificos como os
relacionados a diferentes culturas e etnias (art. 26, § 4¢9) e de lingua
estrangeira (art. 26, § 592), ela estabelece qual seria a formacéao
minima daqueles que passariam a ministrar esses conteudos
(BRASIL, 2008Db).

Ao justificar os motivos do veto, o documento se refere a existéncia de
muitos profissionais na area de musica no Brasil que n&o passaram por um processo
de ensino formal. Esse € um dos motivos que chamou a atencdo de diversos
pesquisadores’® da area de educacado musical apds a aprovagao dessa Lei. Para
Figueiredo (2009), por exemplo, a obrigatoriedade da musica na escola € uma
vitoria, ja que as leis anteriores ndo apresentavam de forma clara a presenca da
musica, e sim da arte, que poderia contemplar o ensino de musica, mas nao
obrigatoriamente.

Quando se observa a Lei n° 11.769/08, que submete a musica a ser
conteudo obrigatério do ensino basico, verifica-se que, passados dez anos de sua
aprovacao, muitas escolas ndo a contemplam nem como disciplina € nem como
conteudo em sua pratica. A quantidade de profissionais formados para assumir as

vagas nas escolas publicas, ainda que concursados para a disciplina de Arte,

18 Galizia (2009), Esperidido e Mrech (2009).
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também nao é suficiente para atender a demanda do pais. Todavia, a falta de
profissionais ndo é exclusiva da area de musica.

Assinala-se, na sec¢ao inicial desta tese, a existéncia de muitas escolas sem
professores, para todas as areas de conhecimento, e muitos dos profissionais que
estdo atuando em sala de aula ndo possuem formagao para tal. Nesse sentido,
consta nas metas e estratégias do PNE 2014-2024 o aumento consideravel das
vagas nos cursos superiores, incluindo os cursos de licenciatura. Assim, a musica
também deve estar incluida em alguns cursos de graduagdo na modalidade a
distancia, considerando a ampliagdo do numero de vagas ofertadas, colaborando

significativamente para o estabelecimento da musica na escola.

4.3 Tecnologias em Educacao Musical

Em educacédo musical, as diferentes tecnologias criadas pelo homem, ao
longo da histéria da humanidade, foram expressivas para a area e alteraram de
alguma maneira o jeito de pensar e fazer musica. Um exemplo disso € a invengao da
escrita musical, ocorrida por volta do ano mil pelo monge Guido D’arezzo. Como
aponta Vieira Pinto (2005, p. 473), a invencao da escrita musical surgiu devido a
necessidade de unificar os canticos da igreja catdlica em todos os seus
estabelecimentos espalhados pela Europa em fins da Idade Média.

Ainda que a invengao da escrita tenha tido um objetivo claro, proporcionou a
musica novas formas de composicdo e execugdo. As regras estabelecidas pela
grafia musical garantiram ao compositor que sua obra ndo sofreria grandes
alteracbes quando executada distante de sua presenga. Para o intérprete, as
informacdes contidas na partitura facilitavam sua execugao porque nao seria mais
necessario imitar outro executante ou aprender a tocar na presenga do compositor.

Essas eram caracteristicas da execugao musical via oralidade.

A notagdo ampliou as formas de acesso a musica oriunda de
localidades distantes, dando uma materialidade ao som e quebrando
as limitagbes temporais e geograficas que existiam para a obra de
um artista. A partir do registro especifico de ritmos e linhas melddico-
harmdnicas, tornou-se possivel entrar em contato com composicoes
de autores de outros paises e mesmo de outras épocas, iniciando as
misturas e influéncias musicais que iriam se fortalecer com o passar
dos séculos (GOHN, 2007b, p. 14).
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A escrita musical criada por D’arezzo é utilizada até hoje e, em paralelo,
existe também a escrita da musica contemporanea, que ampliou consideravelmente
a quantidade de timbres musicais e desfez a necessidade da altura e duragao
definidas (por isso a necessidade do pentagrama para indicar as alturas e as figuras
de tempo para indicar a duragéo). Ainda assim, ndo se abriu mao da necessidade de
grafar simbolicamente os sons e isso contribui para que pessoas distantes dos
professores possam tocar um instrumento musical e fazer musica. Nesse contexto,
aprender a ler partitura continua sendo um conteudo necessario para a educagao
musical nos cursos superiores em musica, seja no presencial, seja na modalidade a
distancia.

Gohn (2007b) apresenta duas tecnologias que contribuiram para o
desenvolvimento da musica e, consequentemente, da educagado musical: a gravagao
e a digitalizagdo sonoras. O processo de gravagédo de sons tem inicio no ano de
1877, com a invencao do fonografo por Thomas Alva Edson. Desde entdo, houve
uma profunda expansdo da musica, porque tanto os compositores quanto os
diferentes estilos musicais passaram a ser conhecidos pelo grande publico. Antes do
fonografo, ouvir musica era atividade exclusiva de alguns ambientes, como salas de
concerto, cinemas, shows, bares, igrejas e outros espacos para manifestacdes
musicais.

A musica era sempre ao vivo e a plasticidade envolvida na execugao
instrumental por parte do musico também fazia parte da compreensao do publico
ante a musica ouvida. Ouvir e ver eram acgdes integradas e esperadas pelo publico
dessa modalidade artistica.

Com a invengdo do fondgrafo, a musica passa a ser gravada e,
posteriormente, somente ouvida no ambiente privado, no publico e nas radios, sem a
necessaria presenca fisica do musico instrumentista. Ampliando seu espaco de
acao, a musica deixa de ter o momento especifico para sua execugao e apreciagao.
Pode-se pensar que, com isso, houve uma democratizacdo da musica, tornando-a
mais acessivel, pois ndo estaria mais restrita a espago e tempo especificos e mais
pessoas poderiam acessa-la, principalmente pelo radio. De certa forma, a
democratizagdo ocorreu sim e estilos musicais de varias partes do mundo, antes
inacessiveis a muitas pessoas, passaram a fazer parte do gosto popular.

O que se perdeu com a gravacgao sonora foi a parte visual da execugao

musical. Sem assistir a uma performance musical, novos habitos de escuta foram
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desenvolvidos e a musica passou a fazer parte do cotidiano das pessoas,
especialmente em funcao da sua veiculagao pelo radio. lazzetta (2012) destaca que
um novo habito, proporcionado pela musica gravada, foi a possibilidade de o ouvinte
poder ouvir varias vezes as musicas ou ainda alguns trechos selecionados, nao

ficando mais refém do tempo das apresentagdes ao vivo com hora marcada.

Se na apresentacdo ao vivo dependemos de nossa atencdo e de
nossa memoaria para perceber a musica, com a gravacéo a situacao
€ completamente diferente. Podemos nos dar o direito de reter na
memoria um trecho que acaba de ser executado, refletir sobre ele,
guarda-lo tanto tempo quanto pudermos sem nos preocuparmos se
perdemos o fio dos trechos seguintes, sem temer que algo novo e
importante se perca em nossa distragdo momentanea com algo que
ja passou (IAZZETTA, 2012, p. 13).

A tecnologia da gravagao e os novos habitos de escuta, contudo, nao
ocorrem independentes de outros aspectos envolvidos nessa invencao. Junto com a
gravagao, toda uma industria fonografica também foi criada e, com o olhar para o
capital, a musica passa a ser bem de producdo. O processo de compor musica,
gravar, vender e criar um publico desejoso de seu consumo vieram, no inicio do
século XX, ditar novos habitos de escuta e impor um gosto musical mais
fragmentado e efémero. Essa maneira de ouvir gera uma desatencdo em relagéo
aquilo que se esta ouvindo e a musica passa a ser pano de fundo para a execugao
de outras tarefas que nao sao necessariamente agdes que dependem da percepcao
auditiva. E sob essa 6tica que T. Adorno, em seu texto O fetichismo na musica e a
regressdo da audigcédo (1999), traca pesadas criticas aquilo que denomina Industria
Cultural e localiza a grande invengdao do entretenimento acessivel as massas
alienadas, ao desprovimento da cultura musical e, consequentemente, ao

empobrecimento do préprio homem.

O principio do “estrelato" tornou-se totalitario. As reagbes dos
ouvintes parecem desvincular-se da relagdo com o consumo da
musica e dirigir-se diretamente ao sucesso acumulado, o qual, por
sua vez, ndo pode ser suficientemente explicado pela
espontaneidade da audigdo mas, antes, parece comandado pelos
editores, magnatas do cinema, e senhores do radio. As “estrelas” néo
sdo apenas os nomes célebres de determinadas pessoas. As
préprias produgdes ja comegam a assumir essa denominagao. Vai-se
construindo um verdadeiro pantedo de best-sellers. Os programas
vao se encolhendo, e este processo de encolhimento vai separando
nao somente o que € medianamente bom, o bom como termo médio
de qualidade, mas os proprios classicos comumente aceitos sao
submetidos a uma selegdo que nada tem a ver com a qualidade
(ADORNO, 1999, p. 74, grifo do autor).
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Observam-se duas facetas dessa tecnologia, mas focaliza-se,
exclusivamente, sua utilizagdo na educacdo musical: de um lado, as gravagdes
permitem ao estudante ampliar consideravelmente seu repertério musical, além de
poder ouvir obras ou trechos delas repetidamente. As gravagdes musicais tornaram-
se a esséncia da programacgao de muitas radios e passaram a fazer parte da vida de
um numero maior de pessoas. Por outro lado, a musica passa por um processo de
banalizagdo quando o ouvinte ndo é mais envolvido por ela, como acontece nas
performances ao vivo, e desenvolve o habito de uma escuta desatenciosa, perdendo
grande parte de sua significacdo. "O uso da musica como fundo constante para a
vida cotidiana é acentuado com o direcionamento das radios modernas, que nao
organizam suas programacdes visando uma contribuicdo de finalidades
educativas" (GOHN, 2002).

A musica, como elemento de consumo, também deve ser ponto de reflexdo
da educacado musical. O professor tem um papel de curador quando é ele quem
seleciona as obras que serdo ouvidas pelos estudantes. Assim, as referéncias
musicais, somadas aos objetivos da aula, devem ser claras ao educador para que
este nao colabore com a difusdo de uma musica que massifica e empobrece o ser
humano.

Em relagdo a tecnologia da digitalizagdo, esta permitiu que as gravagdes
pudessem ser transferidas do sistema analogico para o digital. No sistema
analdgico, o0 acesso a musica dependia de ter um disco de vinil e um aparelho para
toca-lo. Executar uma musica por meio desse suporte implica transporta-lo
fisicamente de um lugar ao outro. Ja no sistema digital, os arquivos sdo levados a
qualquer lugar por diferentes midias como o CD (compact disc), MP3 (MPEG-1/2
Audio Layer 3), incluindo a internet como “meio de transporte”, cujo arquivo pode ser
aberto e executado em diferentes dispositivos. A qualidade das gravacdes
transferidas do sistema analdgico para o digital é alta e isso contribuiu para a difuséo
da musica por esse meio.

Se, por um lado, a musica veiculada pelo radio esta subordinada a industria
cultural, por outro, a internet, que também é alvo da massificacdo da cultura, é capaz
de ampliar o repertorio musical dos estudantes, porque nela € possivel encontrar
uma infinidade de estilos musicais que foram digitalizados e estdo disponiveis na
rede, podendo ser acessados a qualquer momento por diferentes dispositivos como

computadores, tablets e celulares.
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E evidente a facilitagdo do acesso que temos a novos tipos de
musica: para entrar em contato com diferentes estilos e artistas néo
conhecidos, € preciso apenas saber requisitar a informacéao, que fica
disponibilizada o tempo todo, em qualquer local conectado a Internet.
Portanto, em teoria, podera ocorrer uma ampliagdo da diversidade
musical do planeta, expandindo os circulos que foram determinados
pelos meios de comunicacdo de massa nas Ultimas décadas.
Embora ainda exista uma divulgacdo de musicas que prioriza
interesses econbmicos, nado raramente por parte de grandes
empresas ligadas as midias eletrbnicas, as tecnologias digitais
oferecem meios para acessar novas experimentagcdes musicais,
abrindo campo principalmente para a juventude, sempre disposta a
conhecer o novo (GOHN, 2007b, p. 21).

Outra grande invencgdo tecnoldgica que contribui muito para a educagéo
musical e favorece sobremaneira os cursos de musica a distancia €, sem duvida, as
TIC. Kruger (2006) discute a importancia do uso das TIC na formagao do educador
musical e faz alguns apontamentos a respeito de como os conteludos e metodologias
em musica devem ser pensados, analisados e distribuidos nos cursos de graduacao,

pos-graduagao e formagao continuada na modalidade a distancia.

Devemos, porém, atentar para que as TIC ndo sejam meras
transposicoes de livros-texto ou exercicios. Essa € uma das maiores
criticas as novas TIC na educacido e na informatica educacional.
Dessa forma nao sera utilizado todo o potencial de interacio entre os
usuarios (alunos e professores) e entre estes e o conhecimento. Em
resumo, apesar do potencial de enriquecimento, diversificagdo e
estimulo em atividades convencionais, os diferenciais técnicos e
educacionais intrinsecos das TIC podem promover outras e novas
abordagens pedagogicas, ndo precisando ser abordadas apenas
como uma nova roupagem para um determinado tema (KRUGER,
2006, p. 76).

Em relagéo aos tipos de softwares utilizados nos cursos de musica ofertados
a distancia, a autora apresenta, a partir de levantamento realizado por ela, nas
pesquisas entre 1989 e 2003, os seguintes dados: sete softwares para
aprendizagem de harmonia musical, percepgao e instrumento para uso individual e
para adulto; sete softwares, também para uso adulto, para aprendizagem e
execucao de instrumentos musicais individualmente; e um software para o publico

infantil, individual, para composigdo e arranjo musical de forma educativa (KRUGER,
2006).
Vale ressaltar que as pesquisas selecionadas e analisadas pela autora foram

defendidas em areas como computagao, informatica, engenharias, entre outras, nao

necessariamente em programas de pos-graduagao na area de musica. Acredita-se,
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com isso, que outras areas de conhecimento sdo essenciais para que a educacao
musical possa se envolver com as TIC de maneira mais eficaz e sem abrir mao do
carater pedagdgico de qualquer agao educativa.

Outros materiais utilizando as TIC também foram desenvolvidos com o
objetivo principal de fornecer suporte necessario aos cursos de educagao musical a
distancia. Citam-se, aqui, algumas estratégias tecnoldégicas apresentadas por Gohn
(2010): gravacdo de performances; utilizagdo de dispositivos como MP3 para
exemplos musicais; criagdo de espacgos virtuais como websites e blogs; softwares
para acompanhamento; programas de edicdo e sintese sonoras para manipular o
som; experimentacdo com mescla de instrumentos musicais tradicionais com os
digitais e de computador; desenvolvimento da percepgdo sonora por meio de
programas de treinamento auditivo; busca de arquivos MIDI na Internet; comparar
diversas versdes de uma mesma musica utilizando a internet como base de dados;
utilizacado de recursos multimidia; produgéo de um portfélio digital de cada criagdo e
execucao dos estudantes.

Além de programas e softwares que podem ser baixados nos dispositivos ou
utilizados online, outro recurso que tem se desenvolvido atualmente e contribui com
a area de musica e educagao musical é, sem duvida, o game. A atividade de jogar &
tdo antiga quanto a histéria da humanidade. Nessa experiéncia, o homem se sente
livre, mas, ao mesmo tempo, imerso na agao de jogar e compreende que aquilo ndo
se trata de realidade. Jogos de tabuleiro com movimentagdo de pecas podem ser
observados desde o Egito Antigo e diferentes culturas sempre se envolveram com
algum tipo de jogo. Nos jogos, a imersao e a interatividade sdo comportamentos
alcangados pelos jogadores.

Com as TIC e a internet, muitos jogos foram criados e podem ser praticados
online, com inumeros jogadores, distantes fisicamente, no mundo todo. Esses
games, como sao conhecidos, ja alcangcaram tamanha repercussdo que
campeonatos mundiais acontecem e, além de envolver milhares de jogadores,
envolvem também milhdes de dolares’®, tornando-se a maior industria de

entretenimento do mundo.

O jogo eletrbnico tem assumido um papel muito importante na cultura
humana. Afirmacgao esta fundamentada no fato de a industria dos
games ser a primeira, entre as industrias de entretenimento, e a
terceira, no mundo, que promove maior movimentagcao financeira,

19 Caso do jogo LOL - League of Legends.
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ficando atras apenas da industria bélica e da automobilistica (FARIA;
GITAHY; BARROS, 2016, p. 50).

No caso da educacdo musical, existem alguns jogos que, a principio, nao
foram criados com intuito de educar musicalmente o individuo, mas podem ser
utilizados como suporte para que alguns elementos musicais sejam vivenciados por
meio do jogo. Como exemplo, ha o Wii Music, desenvolvido pelo console Nintendo
WII (2006) e o jogo Lat’s Tap (2009). Ambos envolvem os quatros parametros do
som como altura, intensidade, duragcdo e timbre e exigem que o jogador
compreenda, de alguma forma (intuitiva ou consciente), esses elementos sonoros
para poder ganhar o jogo.

Em suas pesquisas, Faria, Gitahy e Barros (2016) utilizaram os jogos
referidos em sala de aula com 12 alunos do 6° ano do Ensino Fundamental, com
idade entre 12 e 14 anos. Os estudantes treinaram e, posteriormente, responderam
a um questionario para revelar como perceberam os parametros do som cingidos

nos jogos. As autoras verificaram que:

O jogo foi imersivo, pois envolveu os participantes em uma situacao
que atraiu a atencdo e prendeu a concentragdo por meio de imagens
e sons. Ao tocar e ao responder as perguntas, notamos que nem
mesmo os ruidos externos da escola perturbavam a atencido dos
jogadores, pois estavam imersos naquele ambiente. Notamos,
também, o prazer dos alunos em participar das atividades. A acédo de
jogar videogame, ferramenta propria de diversao e entretenimento, e
incomum a maioria dos ambiente escolares, despertou alegria e
satisfagdo em participar das atividades propostas (FARIA; GITAHY;
BARROS, 2016, p. 168).

Outros pesquisadores, como Veber e Rosa (2012), também discorrem sobre
0s games como possibilidade educativa e apresentam o jogo Music Blox que apura,
principalmente, o parametro intensidade (forte e fraco). O jogo pode ser
experimentado individualmente ou em grupo. Os pesquisadores apresentam

também o Sheep Beats.

Guardando alguma semelhanga com o Music Blox, este jogo pode
ser visto como um conjunto de sequenciadores. Nele, o jogador ira
escolher a sequéncia de sons para os instrumentos disponibilizados:
bateria, baixo e teclado. Para cada instrumento, os sons podem ser
distribuidos ao longo de quatro tempos [...]. Os sons escolhidos
ficam tocando, de forma que os novos sons acrescentados se lhe
sobrepdem. Ha ainda a possibilidade de o jogador escolher entre
ritmos prontos para a bateria [...], acrescentando apenas os outros
instrumentos. Assim, constréi sua musica da maneira que achar mais
interessante (VEBER; ROSA, 2012, p. 92).
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Nos exemplos descritos, observa-se que os conteudos desses games sao
similares aos propostos pelos autores da 1° geragdo. Manipulagao de elementos
sonoros € importante para o desenvolvimento musical do individuo, mas é
necessario que seja seguida de atividades que envolvam a criatividade e isso, em
musica, envolve a composicdo e a criagdo musical. Os jogos descritos nao
favorecem essas agdes e esta € uma questdo também observada nos trabalhos
analisados quanto ao uso de softwares e outras tecnologias.

Existem outros recursos pedagogicos musicais que envolvem as TIC, como
tutoriais para aprendizagem de instrumento, editoragdo de partituras,
disponibilizacdo das proprias composi¢des na rede, softwares de varios conteudos
na area, além de inumeros cursos gratuitos a distancia. As TIC também beneficiam a
educacao musical com acesso a videos, incluindo execugdes musicais e
documentarios de histéria da musica e outros temas, assim como um gigantesco
acervo de partituras, livros, fotos e informacdes relevantes a formag¢ao do educador
musical. Cabe aos cursos de graduagdo, mesmo 0s presenciais, envolver 0s
estudantes nas novas tecnologias, mas isso deve estar em sintonia com praticas

pedagogicas emancipadoras, colaborativas e criativas.

4.4 Graduacao em licenciatura em Musica a distancia no Brasil

Atualmente, sao trés as universidades publicas no Brasil que oferecem
curso de licenciatura em musica na modalidade a distancia, no ambito do programa
Universidade Aberta do Brasil: a Universidade de Brasilia (UNB), a Universidade
Federal de S&o Carlos (UFSCar) e a Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). E provavel que outras IES, incluindo as privadas, também ofertem o
curso, mas volta-se o foco a essas trés, cujo critério é existirem ha mais de quatros
anos e, portanto, ja possuirem um quadro de alunos egressos e dados mais
representativos ja publicados sobre o campo de atuacgao.

Os cursos presenciais de graduagdo em musica adotam uma prova de
habilidade especifica realizada, normalmente, antes do vestibular para ingresso no
curso. Nessa prova, verifica-se os candidatos possuem conhecimento musical prévio

suficiente para acompanhar os contetidos ao longo do curso. E preciso que o
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candidato saiba tocar algum instrumento musical, ter nogdes de teoria e percepgao e
conhecimentos em histéria da musica. Isso nao significa que essas disciplinas nao
sejam abordadas nos cursos. Pelo contrario, em grande parte deles, a carga horaria
para conteudos de percepcgao auditiva e instrumentos musicais € significativa e a
intencdo € dar continuidade aos estudos iniciados pelos estudantes antes do
ingresso no curso. O carater reflexivo e o aprofundamento dos conteudos estado
previstos nessas disciplinas.

Tendo clara essa particularidade dos cursos de musica, nota-se que as trés
IES selecionadas utilizam essa prova especifica como forma de ingresso nessa
faculdade na modalidade a distancia. Pontua-se que esse fato ja se torna um
impedimento para muitas pessoas que procuram por esses cursos a distancia.

A UNB, por meio de sua pagina virtual na internet, fornece ao candidato
algumas informagdes sobre o curso. Além de meios de contato, ha uma breve
apresentacao do curso e links que indicam os polos presenciais da instituicio.
Existem polos em diferentes cidades nos estados do Acre, Roraima, Goias, Mato
Grosso, Minas Gerais e Tocantins.

Um outro link encaminha para as disciplinas da estrutura curricular. Ali,
pode-se observar um curso dividido em oito periodos (quatro anos). As disciplinas
sao ligadas a educacao e a educagao musical, ao desenvolvimento perceptivo e a
instrumentos musicais como teclado e violdo. Ha outras disciplinas como estagio
supervisionado e orientagdes de trabalhos do curso. A estrutura curricular ainda
mostra a carga horaria de cada uma delas, quais sdo as disciplinas opcionais e
quais as obrigatérias. De acordo com o texto de apresentagao, disponivel na pagina
virtual da instituicdo?0, é possivel ler a seguinte informacgao a respeito da estrutura do

Curso:.

O curso sera dividido em 4 grandes nucleos: Acesso (com
fundamentos do curso e estratégias de ensino e aprendizagem a
distdncia); Fundamentacdo Pedagdgica; Formacao Musical
(instrumento, percepgdo, criagdo musical etc.) e Formagdo em
Educacdo Musical: histéria, tendéncias, métodos e teorias da
Educagdo Musical, regimentos legais para a Educagdo Musical
(LDBEN, PCN), praticas de ensino e aprendizagem musical, estagios
supervisionados, investigagcdo e pesquisa em Educagdo Musical
(UAB/UNB).

20 Acesso em: 02 dez. 2017.
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A pagina virtual ndo disponibiliza o Projeto Politico Pedagdgico e nem outro
documento especifico do curso de musica a distancia. A ultima oferta do curso
ocorreu em 2013. Além do curso de musica, a UNB também oferta curso de
graduacdo em Administracdo Publica, Artes Visuais, Biologia, Geografia, Letras,
Pedagogia, Teatro e Educacéo Fisica.

A parceria entre a UNB e o MEC ocorreu entre os anos de 2005 e 2006, com
o Decreto 5.800, de 2006, que responsabiliza a UAB, em parceria com a Capes, a
regulamentacao e funcionamento de cursos superiores a distancia. O "curso de
licenciatura em Musica realizou seu primeiro processo seletivo em setembro de
2007, iniciando o curso em outubro do mesmo ano. Atendeu inicialmente a 84
alunos, sendo esses de oito municipios do estado do Acre" (COSTA, 2012, p. 435).

O curso de musica a distancia ofertado pela UFSCar recebe o nome de
Licenciatura em Educacédo Musical. A pagina virtual da instituicdo contém inumeras
informagdes sobre o curso, incluindo o PPP, estrutura curricular e forma de ingresso.
Para adentrar no curso, o candidato deve possuir um conhecimento musical prévio,
uma vez que precisa realizar a prova de habilidade especifica, além do tradicional
vestibular. Sdo 24 polos de atendimento aos alunos, recebendo 18 cidades do
estado de Sdo Paulo, dois no Rio de Janeiro, um em Goias, um no Parana, um na
Bahia e um no Rio Grande do Sul. O curso de musica ja foi ofertado de 2007 a 2011
e em 2013 também foram abertas inscri¢des para o vestibular.

Assim como o curso da UNB e da UFGRS, a matriz curricular do curso de
educacao musical da UFSCar contempla disciplinas tedricas e praticas, sendo
algumas delas realizadas coletivamente. Na UFSCar, o curso é semestral e tem
duragcédo de cinco anos, com disciplinas obrigatérias e optativas; sua estrutura foi
dividida em quatro eixos: técnico-conceitual-criativo, que envolve disciplinas como,
por exemplo, Leitura e Pratica Musical e Construcédo de Instrumentos para Educacao
Musical; eixo educacional envolvendo Didatica, Psicologia da Aprendizagem, Libras,
entre outras; eixo cultural e histérico com Fundamentos de Arte e Educacéo, Historia
da Musica, etc.; eixo tecnoldgico e informacional, incluindo Introdu¢do a Educagéao a
Distancia, Introdugcdo aos Recursos Tecnologicos Musicais, entre outros, e eixo
interpretativo, cujas disciplinas sdo Canto Popular, Percusséao, Flauta-Doce, Teclado
e Violdo.

Na pagina virtual da instituicdo ha um link que remete ao vestibular para o
curso de Educacao Musical da UFScar e nele a instituicao alerta o candidato para o

fato de que, além de disposicéo, vontade e tempo, € preciso que o ingressante tenha
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proximidade com o polo. Isso porque, a qualquer dificuldade que o estudante possa
vir a ter, € necessario o deslocamento ao polo onde recebera auxilio adequado. As
dificuldades especificas desse curso ndo ficam restritas a manipulagdo do
computador ou acesso a internet, como poderia ocorrer no curso de pedagogia a
distancia, por exemplo. No curso de musica da UFSCar, a disciplina de Teclado é
obrigatoria e nem todos os estudantes possuem o instrumento em suas residéncias.
Algumas avaliagbes exigem que o aluno faga uma gravacéo de sua performance no
instrumento e, portanto, o polo presencial também foi adequado com esses aparatos
(teclados, webcam e sala de gravacéo) para que o estudante consiga realizar seus

estudos. No PPP do curso consta a seguinte informacao:

Cada disciplina sera planejada visando a convergéncia dos
equipamentos e a integragdo entre materiais impressos, de audio,
em video, e de informatica, bem como a mediagao dos professores,
tanto em situagdes presenciais quanto a distancia. O objetivo é criar

ambientes de aprendizagem férteis e adaptativos. Para tanto, seréo
produzidos materiais para cada disciplina utilizando, no minimo,
diferentes tipos de midia, incluindo o ambiente virtual de
aprendizagem, videos explicativos e outros recursos apropriados ao
objetivo especifico (a énfase em materiais de audio e video ou
impressos ira depender da natureza do assunto estudado)
(UFSCAR, 2010, p. 47).

O curso de musica a distancia da UFRGS n&o esta, segundo sua pagina
virtual na internet, em andamento. Atualmente, apenas os cursos de Licenciatura em
Pedagogia e Bacharelado em Desenvolvimento Rural estdo ocorrendo.

Nesse sentido, buscam-se, em outras fontes, informagdes mais precisas
sobre a matriz curricular, a forma de ingresso, a localizagdo dos polos presenciais,
entre outras. A pesquisa realizada por Oliveira, Silva e Faria (2015) relata que o
curso de Licenciatura em Musica da UFRGS foi oferecido em 14 polos nos estados
do Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Espirito Santo, Rondbnia e Bahia. Os
candidatos a esse curso, assim como na UFSCar, precisam mostrar algum
conhecimento sobre musica, porque o vestibular exige uma prova de habilidade
especifica. O curso surgiu no programa Pré-Licenciatura Fase Il do governo federal
e, em fungdo disso, exige também que o candidato deva lecionar ha pelo menos um

ano no curso que deseja.

O Pré-Licenciatura visa a melhoria da qualidade de ensino da
Educacao Basica, por meio da oferta de cursos de licenciatura, na
modalidade de educagdo a distancia, para formacgao inicial de
professores em exercicio na rede publica nos anos/séries finais do
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Ensino Fundamental e/ou Ensino Médio, nos sistemas estaduais e
municipais de educacdo, sem licenciatura na disciplina em que
estejam exercendo a docéncia (BRASIL, 2006).

As disciplinas na matriz curricular do curso de Licenciatura em Musica da
UFRGS envolvem conteudos tedricos em musica e praticos com o uso de
instrumentos musicais, além de disciplinas criadas exclusivamente para o curso a
distancia com o objetivo de suprir as dificuldades que os estudantes possam ter com
as TIC. A universidade oferece, por exemplo, livros eletronicos (e-books) para a

aprendizagem do violdo.

Na interdisciplina chamada Seminario Integrador, encontram-se
quinze Unidades de Estudo por semestre, que remetem aos E-books
Teclado Acompanhamento e Violao Acompanhamento. Cada um dos
E-books possui site proprio, contendo o material digital educacional
do curso (ROSAS; WESTERMANN, 2009, p. 4, grifo dos autores).

Informacdes mais detalhadas e possiveis reflexdes a serem feitas a respeito
dos cursos de musica, na modalidade a distancia, nas instituicbes ora descritas,
podem ser melhor desenvolvidas na proxima secdo, quando se analisam as teses e
dissertagbes. Algumas pesquisas selecionadas para o presente trabalho estado
ligadas as trés IES referidas e refletem, de uma forma ou de outra, o uso das TIC
nos cursos; as dificuldades dos alunos; as solugdes encontradas pelos gestores e
outras questdes que auxiliam uma melhor compreensao do funcionamento do curso
de musica nas instituicdes publicas que o ofertam na modalidade a distancia no
ambito do programa Universidade Aberta do Brasil. Reflete-se também sobre as
teorias e metodologias em EaD que servem de suporte aos trabalhos acerca da
relacao estabelecida com a educagao musical.
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5. ANALISE DAS CONCEPGOES TEORICO-METODOLOGICAS DAS
PESQUISAS EM EDUCACAO MUSICAL A DISTANCIA NO BRASIL NO PERIODO
DE 2002 A 2015

Nesta sec¢ao, as teses e dissertagdes selecionadas e apontadas na terceira
secao deste trabalho sdo refletidas. Descrevem-se as categorias de anadlise de
conteudo levantadas nas pesquisas e sio discutidas de acordo com seu aporte
tedrico. Empreende-se uma reflexdo com base nas teorias em EaD apresentadas
pelos autores dos trabalhos e as teorias atuais que servem de suporte a modalidade.

Acredita-se que algumas ponderacgdes sao pertinentes de serem expostas
em um primeiro momento. A primeira se refere aos trabalhos selecionados nesse
mapeamento. Tanto as teses quanto as dissertagdes apresentam, ao longo do texto,
referéncias umas as outras. Seus autores, ao buscarem atingir seus objetivos e
confirmarem as suas hipoteses, ndo deixaram de observar a produgdo sobre
educacado musical a distancia ja produzida no Brasil. Como a leitura das obras foi
realizada partindo das teses para posterior analise das dissertagcdes, mantendo a
ordem de suas datas de defesa, observa-se que cada autor fez mengao ao trabalho
do outro e isso permitiu identificar certa linearidade nas producgdes.

A segunda ponderagao se reporta ao contexto histérico brasileiro em relagéao
a essas producgdes académicas. As dissertagdes de Araujo (2002), Flores (2002) e
Rodrigues (2003) ndo tratam diretamente da EaD, pois focalizam nas tecnologias
seu objeto de estudo. Entretanto, as tecnologias utilizadas nos trés trabalhos
dependem da web e, portanto, pertencem as TIC. As trés dissertacbes ndo foram
defendidas em programas de pds-graduagdo em Musica ou Educagado, e sim em
Engenharia Elétrica e Computacdo. Assim sendo, esses trabalhos poderiam, a
principio, ficar fora do presente mapeamento, todavia optou-se por sua manutencgao,
porque neles se observa o interesse desses pesquisadores em relagdo as
tecnologias e como alguns programas de computador podem auxiliar o ensino
musical; portanto, os investigadores buscaram em outros programas de pos-
graduagao o suporte necessario para realizarem sua pesquisa.

Constata-se ai um primeiro olhar para as tecnologias, essencial para
vislumbrar, desde o inicio do século XXI, a possibilidade de se ofertar também
cursos de musica na modalidade a distancia. A tese de Henderson Filho (2007),

inclusive, menciona a pesquisa de Araujo (2002) como uma das primeiras iniciativas
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para se pensar em desenvolver projetos de musica a distancia. No que tange ao
contexto historico, verifica-se, ao longo desses treze anos (2002 a 2015), que temas
ligados a area de performance musical sdo recorrentes nos estudos. A tese de Gohn
(2009), por exemplo, encaminha as discussdes para futuras pesquisas que auxiliem
na maneira de lidar com o ensino de instrumentos musicais em cursos de musica a
distancia. Essa tematica da performance (violdo, orquestra, teclado) aparece,
posteriormente a pesquisa de Gohn (2009), nos trabalhos de Kriuger (2010),
Westermann (2010), Ribeiro (2013), Costa (2013) e Rossit (2014), o que mostra uma
certa continuidade nos trabalhos.

Outra questdo recorrente € a formacao continuada de musicos e de
professores de musica. As teses de Cajazeira (2004), Henderson Ruy (2007), Kruger
(2010) e a dissertacédo de Tomiazzi (2013) tratam desse tema.

A intencdo, com essas ponderacbes, € evidenciar que o0s sujeitos que
realizaram as pesquisas aqui selecionadas sdo musicos e educadores musicais que
vivem em um momento historico, politico e social brasileiro semelhante. Grande
parte desses educadores estdo envolvidos com os cursos de educagao musical
ofertados na modalidade a distancia pelas IES responsaveis por esses cursos, como
UFSCar, UFRGS e UNB. Dessa forma, os estudiosos refletem sobre sua pratica,
justificando a opgao metodoldgica por pesquisas de campo e estudos de caso. Isso
posto, opta-se por manter a seguinte ordem cronoldgica: primeiro as teses e depois

as dissertacdes em fungao de um trabalho referenciar o outro.

5.1 Categorias de analise

Na terceira secao deste trabalho apresentam-se as categorias que foram
essenciais mais para verificar os trabalhos com as mesmas tematicas do que para
realizar a analise do material selecionado. Assim sendo, agrupam-se trabalhos nas
seguintes categorias: formagao de professores, formacgao continuada de professores
de musica e materiais educativos.

Nesta sec¢ao, realiza-se uma triagem nos materiais levantados em
decorréncia de uma leitura na integra das teses e dissertagbes. Dessa maneira,
excluem-se da anadlise duas teses de doutorado e duas dissertacdes de mestrado,

ficando sete teses e 14 dissertacdes, totalizando 21 trabalhos. A tese de Mota
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(2012), intitulada “Teorias da educagdo: distancia, presenca e encontro na
Universidade Aberta do Brasil”, defendida no PPG da UNB, foi retirada por nao
abordar a musica. A tese de Machado (2014), defendida no PPG em Educagao da
UFSCar, cujo titulo é “Indicadores educacionais de desenvolvimento profissional da
docéncia em musica nos anos finais do ensino fundamental”, foi removida, porque
nao trata da EaD. A pesquisadora apenas coleta os dados a partir de entrevistas
com professores que realizaram um curso nessa modalidade, apesar de as
palavras-chave conterem a expressao “formacgdo continuada a distancia de
professores”.

As dissertacdes de mestrado foram excluidas por nido tratarem diretamente
de EaD ou de educagao musical. Séo elas: “Mobilidade e Educagdo a Distancia:
utilizacdo de materiais audiovisuais para telas de baixa resolucado”, da autoria de
Oliveira (2011), defendida no PPG em Imagem e Som da UFSCar, e “Brasil de todos
os cantos: programas radiofénicos musicais do Projeto Minerva pelo radialista J. da
Silva Vidal na Radio Bandeirantes de Sao Paulo”, defendida por Silva (2011) no PPG
em Musica da UFMG.

Pontua-se que as categorias utilizadas na terceira secao desta tese serviram
para agrupar as pesquisas em tematicas semelhantes. A esse respeito, indaga-se: o
que vém a ser categorias de analise? A resposta se da com a assertiva de Bardin
(2009, p. 145), para quem:

A categorizagdo é uma operagéo de classificagdo de elementos
constitutivos de um conjunto por diferenciagao e, seguidamente, por
reagrupamento segundo o género (analogia), com os critérios
previamente definidos. As categorias sédo rubricas ou classes, as
quais reunem um grupo de elementos (unidades de registro, no caso
da analise de conteudo) sob um titulo genérico, agrupamento esse
efetuado em razéo das caracteristicas comuns destes elementos.

Procura-se, entdo, levantar categorias de analise de conteudo para refletir

sobre a questdo que permeia todo o trabalho que trata das concepg¢des tedrico e
metodoldgicas nas pesquisas em educagao musical a distancia. Feita a leitura das
teses e dissertagdes para além do resumo e palavras-chave e buscando manter o fio
norteador da pesquisa, levantam-se 4 categorias para analisar o conteudo dos
trabalhos. Quais sejam:

1) Concepgao pedagdgica;

2) Fundamentos metodolégicos em educagao musical;

3) Teorias em EaD;
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As categorias acima incluem os diferentes temas abordados nos trabalhos.

Ainda que a categoria “Teorias em EaD” compreenda o foco do presente estudo, os

demais itens foram criados para auxiliar no entendimento dos objetivos e hipoteses

das pesquisas selecionadas.

Inicia-se pelas teses selecionadas no intuito de verificar alguns elementos

nelas contidos para a emergéncia das categorias de andlise. Na sequéncia,

analisam-se as dissertagcbes. Tanto para as teses quanto para as dissertagbes, a

ordem estabelecida mantém como critério a data de defesa dos trabalhos. Os

quadros 8 e 9 apresentam o nome do pesquisador, o titulo de sua pesquisa e em

quais categorias seus trabalhos foram analisados.

CATEGORIAS DE
ANALISE

Concepgao
pedagégica

TESES

Educacgao
continuada a
distancia para
musicos da
Filarmonica Minerva:
gestao e Curso
Batuta

(Cajazeira, 2004).

Formacgao
continuada de
professores de
musica em ambiente
de ensino e
aprendizagem online
(Henderson Filho,
2007).

Fundamentos | Teorias
metodolégicos [em EaD
em educacgao

musical

Tecnologias
utilizadas



CATEGORIAS DE
ANALISE

TESES

Educacgao Musical a
Distancia: propostas
para o ensino e
aprendizagem de
percussao (Gohn,
2009).

Potencialidades e
limites de uma
disciplina do curso
de Educacao
Musical a Distancia
na UFSCar
(Carvalho, 2010).

A percepgao de
docentes sobre a
formacao
continuada em
educacgao musical,
apoiada pela
educacgao a
distancia, em um
contexto orquestral
(Kriiger, 2010).

Pedagogia musical
online: um estudo
de caso no ensino
superior de musica a
distancia (Oliveira-
Torres, 2012).
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Concepcao |Fundamentos |[Teorias | Tecnologias
pedagégica | metodolégicos |em EaD | utilizadas
em educacgao
musical




CATEGORIAS DE
ANALISE

Concepcgao
pedagégica

TESES

Autodeterminacgao
para aprender nas
salas de aula de
violao a distancia
online: uma
perspectiva
contemporanea da
motivagao (Ribeiro,
2013).
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Fundamentos |Teorias
metodolégicos [em EaD
em educacgao

musical

Tecnologias
utilizadas

Quadro 8: Categorias de analise nas teses de doutorado

Fonte: Elaborado pela autora (2017).

Apresenta-se, em forma de tabela, as categorias de analise nas

dissertacdes de mestrado selecionadas (Quadro 9).

CATEGORIAS DE
ANALISE

Concepgao

DISSERTAGOES

Uma proposta de
ferramenta de apoio
a educagao musical
via Web usando Java
XML (Araujo, 2002).

Conceitos e
tecnologias para
educagao musical
baseada na Web
(Flores, 2002).

Fundamentos |Teorias | Tecnologias

pedagégica | metodolégicos [ em EaD | utilizadas

em educacgao
musical
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CATEGORIAS DE Concepcgao |Fundamentos |Teorias | Tecnologias
ANALISE pedagégica | metodoldgicos [ em EaD | utilizadas
em educacgao
musical

DISSERTAGOES

Harmonia Web: um
sistema interativo de
aprendizagem em
harmonia musical
baseado em ensino
a distancia via Web
(Rodrigues, 2003)

Fatores que ¢ ¢

influenciam a
autonomia do aluno
de violao em um
curso de licenciatura
em musica a
distancia
(Westermann, 2010)

Formacao de W ¢

professores de
musica a distancia:
um Survey com
estudantes da UAB/
UNB (Eid, 2011).

Trabalho docente na ¢ y
educacao musical a

distancia: educagao

superior brasileira

(Borne, 2011).

A Web como y y y

interface no ensino
musical (Onofrio,
2011).
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CATEGORIAS DE Concepcgao |Fundamentos |Teorias | Tecnologias
ANALISE pedagégica | metodoldgicos [ em EaD | utilizadas
em educacgao
musical

DISSERTAGOES

Contribuicoes do
curso de educacgao
musical a distancia
da UFSCar nas
percepgoes dos
licenciados-ja-
professores (Santos,
2012).

Base de ¢ ¢ ¢

conhecimento
docente em
educacao musical a
distancia: um estudo
sobre educacgao
musical (Corréa,
2013).

Educacao musical a
distancia: formagao ¢ ¢

continuada de
docentes da
educacao infantil
(Tomiazzi, 2013).

Competéncias para
o contexto W W

tecnolégico-musical:
um foco para as
tecnologias digitais
online para a
educacao (Rosas,
2013).

A docéncia online: ¢
um caso no ensino

de teclado na

licenciatura na UNB

(Costa, 2013).
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CATEGORIAS DE Concepcgao |Fundamentos |Teorias | Tecnologias
ANALISE pedagégica | metodoldgicos [ em EaD | utilizadas
em educacgao
musical

DISSERTAGOES

Educacao musical a
distancia: Base de
conhecimento
docente para o
ensino de teclado
(Rossit, 2014).

Formacao de J

professores para
educagcao musical:
base de
conhecimento
necessario para a
docéncia online
(Colabardini, 2015).

Quadro 9: Categorias de analise nas dissertacbes de mestrado
Fonte: Elaborado pela autora (2017).

5.1.1 Concepgao pedagdgica

Nessa categoria de analise, objetiva-se localizar, nas teses e dissertacoes,
qual ou quais concepgbes pedagodgicas servem de suporte as pesquisas em
educacao musical a distancia. Compreende-se que propostas envolvendo processos
de ensino e de aprendizagem devem partir de concepgdes pedagogicas nitidas, pois
elas norteiam o papel do professor, do aluno, do curso proposto e se entrelacam
com o projeto politico e pedagdgico, incluindo o perfil do egresso e 0 que se espera
desse profissional.

Assim, a tese de Cajazeira (2004), cujo titulo € "Educacédo continuada a
distancia para musicos da Filarménica Minerva: gestdo e Curso Batuta”, defendida
no PPG da UFBA em 2004, inicia as analises. Na leitura do resumo, nota-se que a

autora objetiva construir e aplicar um modelo de gestdo a distdncia que promova a
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formagdo continuada de musicos instrumentistas que habitam certa regido do
recbncavo baiano distante da capital.

Segundo a autora, a teoria construtivista se adequa a sua proposta, pois
acredita que o estudante da Filarménica Batuta ja possui uma experiéncia prévia
com musica e buscou o0 grupo por interesse pessoal. Esse impulso deve ser
valorizado, pois, distante do professor, € provavel que esse aluno tenha mais
segurancga na tentativa de solucionar problemas quando estuda em casa. Cajazeira
(2004) aborda temas como interagdo e aprendizagem colaborativa, corroborando
com tedricos construtivistas que a aprendizagem deve estar centrada no estudante e
nao mais no professor, como defende a teoria tradicional, e que € o contexto da

banda em foco.

E o instrutor que determina mais contetidos, em que sequencia e de
gque maneira o aluno devera aprender. o instrutor acredita que,
ouvindo e fazendo exercicios repetitivos, os alunos irdo gravar a
matéria para depois reproduzi-la, de forma oral, por meio das licdes
ou de forma pratica por meio dos instrumento. O aluno é receptor da
matéria, e a sua tarefa é decora-la (CAJAZEIRA, 2004, p. 59).

A abordagem musical dessa pesquisadora teve como resultado uma
participacdo mais ativa e criativa por parte dos estudantes da banda, sujeitos de sua
pesquisa. Estes passaram a improvisar com seus instrumentos e ndo apenas a tocar
as notas escritas na partitura. Passaram também a ouvir com atengao os improvisos
dos colegas e a tocar com o outro, chegando, dessa forma, a um alto grau de
interacédo como um dialogo musical.

A segunda tese analisada foi defendida por Henderson Filho, em 2007, no
PPG em Musica da UFRGS. Com o titulo “Formagao continuada de professores de
musica em ambiente de ensino e aprendizagem online”, a tese objetiva investigar a
formacao continuada de professores em exercicio por meio de cursos online, assim
como sua viabilidade. O pesquisador entrevistou oito professores de Mausica,
atuantes no Ensino Basico, e aponta que cursos online sdo possiveis e viaveis,
desde que cumpram as exigéncias, estabelecidas pela EaD como fundamentais:
producdo de material didatico adequado e condizente ao objetivo proposto,
plataformas online eficientes e interativas, suporte tecnolégico e gestao articulada
dos diferentes atores envolvidos (professores, tutores, estudantes e pessoal de

apoio institucional).
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Nessa categoria, investe-se no construtivismo, assim como a tese de
Cajazeira (2004). O pesquisador defende o professor, ndo mais como transmissor de
conhecimentos, argumenta, ainda, que, para que a educagao online faga-se possivel
de ser realizada, com qualidade, & preciso que a figura do professor seja revista e

modificada em relacéo ao papel que este ainda cumpre no ensino presencial.

Em EAD, aqui contextualizada em toda discussdo mais geral sobre
Educacao, o professor continua tendo um papel chave no processo
de ensino e aprendizagem, ndo mais como detentor do
conhecimento e transmissor de informagodes, mas como facilitador do
processo de construgdo do conhecimento, em constante formacao
(HENDERSON FILHO, 2007, p. 74).

A tese de Carvalho (2010), intitulada "Possibilidades e limites de uma
disciplina do curso de Educagao Musical a distancia na UFSCar” também se baseia
em teorias construtivistas. Defendida no PPG em Educac¢ao da UFSCar, a pesquisa
traz referéncias a Paulo Freire (2016) e a autores como Maurice Tardif (2014), que
tratam de modelos de educagdao emancipatéria baseados nos conhecimentos
prévios dos alunos, além de compreender que o professor também utiliza
conhecimentos com o respaldo de suas experiéncias de vida e de sua educacéao
formal.

Também no ano de 2010, Susana Ester Kruger defendeu a tese intitulada “A
percepcgao de docentes sobre a formagao continuada em educagcado musical apoiada
pela educacgao a distancia em um contexto orquestral”’, pelo PPG em Educacgao da
PUC-SP. Sua pesquisa objetivou analisar a percepgdo dos docentes que trabalham
com formacdo continuada de musica na modalidade a distancia, promovida pela
Coordenadoria de Programas Educacionais da Fundagdao Orquestra Sinfénica do
Estado de Sdo Paulo (CPE/Osesp). Emprega uma concepgéo pedagogica indicada
pela pesquisadora como reconstrucionista, cujos principios remontam a abordagem
de John Dewey e valorizam a arte como importante forma de expressdo humana.

Conforme Kruger (2010), essa abordagem corrobora com o0s principios
educativos em educagao musical propostos por K. Swanwick, os quais valorizam a
experiéncia musical do aluno, anterior ao espago de aprendizagem. De acordo com

a pesquisadora,

Sao preconizadas as atividades de composi¢do, execucido e
apreciagao, complementadas por técnica e literatura, e o repertério
abrange desde o repertério trazido e composto pelos alunos até
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musicas de varios estilos e géneros. Os elementos sdo organizados
de modo a promover o desenvolvimento musical do aluno (KRUGER,
2010, p. 72).

Kriger (2010, p. 55, grifos da autora) apresenta trés concepcodes tedricas
que servem de modelos de formacgao continuada de professores: "a concepgao
positivista ao modelo classico de formagao; a concepcao interpretativa ao modelo
pratico-reflexivo; e a concepgao critico-dialética, vinculada ao modelo emancipatorio-
politico”. Em sua o6tica, a terceira concepcgéao, creditada ao modelo emancipatério-
politico, € a que melhor se adequa as teorias em EaD, porque as relagbes sociais,
culturais e politicas dos professores estao intrinsecamente ligadas a sua pratica
pedagogica, sendo que é na dinamica desse conhecimento vivido, experienciado e
somado a novos conhecimentos que a construcdo da propria autonomia é
alcancada.

A tese de Ribeiro (2013), defendida no PPG em Mdusica da UFRGS,
apresenta o titulo: “Autodeterminacao para aprender nas aulas de violao a distancia
online: uma perspectiva contemporanea da motivagao". O objetivo do pesquisador &
investigar como se dao os processos de motivagao ao estudante de violao por meio
da modalidade a distancia.

Diferentemente das outras teses analisadas até aqui, o campo de pesquisa
de Ribeiro (2013) se fez no curso de graduacdo em Musica da Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte (UERN) na modalidade presencial. Seu campo de
pesquisa ocorreu na disciplina "Pratica Instrumental Ill em Violdo” no modelo
semipresencial. A principal teoria que da suporte a sua pesquisa € a chamada Teoria
da Autodeterminacdo (TAD). De acordo com o pesquisador, essa teoria se
fundamenta em teorias educacionais mais amplas como as baseadas em

concepgdes sociocognitivistas. Segundo Ribeiro (2013, p. 52),

A TAD argumenta que os seres humanos apresentam uma
orientagcédo geral para o crescimento e o envolvimento pessoal para
satisfazer necessidades psicolégicas inatas em direcdo a
autorregulacdo, com base numa variedade representativa de
pesquisas empiricas em diversos dominios do conhecimento. Porém,
a teoria reconhece que as pessoas podem apresentar orientagdes
passivas, alienadas ou descontentes. Desse modo, ao invés de
apenas enfatizar as causas da motivacao intrinseca, a TAD tem se
concentrado também nos fatores ambiental e intrapessoal que
podem minar a tendéncia natural de os individuos crescerem em
direcdo a autorregulacao [...]. Para a TAD, as diferengas entre as
orientagbes motivacionais resultam da interagdo entre a natureza
inerentemente ativa das pessoas e os ambientes sociais que apoiam
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ou impedem a propensao inata dos individuos ao desenvolvimento
saudavel e a autorregulacéo [...] .

O pesquisador assinala que as teorias socioconstrutivistas serviram de
suporte para a metodologia adotada quando utilizou o modelo da pesquisa-agao
integral. Valoriza a pesquisa de campo por meio de abordagens qualitativas. A
construgdo do conhecimento também foi observada e conclui que a autonomia, o
pertencimento e a colaboragao estavam presentes nas aulas de violdo online.

Seguindo com a analise da dissertagcdo de mestrado de Flores (2002),
defendida em 2002 no PPG em Computacado da UFRGS, sob o titulo de "Conceitos
e tecnologias para educagdo musical baseada na web”. O objetivo do trabalho é
investigar as possibilidades de educagdo musical por meio da web com o0 uso de
softwares educativos.

Flores (2002) afirma que os softwares devam ser desenvolvidos a partir de
trés pilares: funcionalidade, operacionalidade e simplicidade. Para tanto, fundamenta
sua pesquisa em teorias cognitivistas na medida em que prioriza o processo de

interacao entre o estudante e o software.

Seu formato hipermidia o caracteriza como um sistema exploratério,
permitindo a livre exploracao do conteudo pelo aluno, e assim
aproximou ainda mais as pesquisas em desenvolvimento do LC&M
[Laboratério de Computacdo & Musica da UFRGS] das teorias de
ensino/aprendizagem mais cognitivistas (FLORES, 2002, p. 48, grifos
do autor).

Constata-se que Flores (2002) trata da interagdo do aprendiz com o
software e ndo com o professor e outros colegas. E exigida uma certa autonomia do
estudante para manipular o programa, mas, em relagdo ao conteudo musical,
verifica os erros e acertos a partir do conteudo disposto. Em relagao a manipulagao
do aplicativo em si, o pesquisador defende que deve ser simples na apresentacao e
manipulacdo, para que o usuario ndo tenha duvidas com a exposicdo sonora e
visual dos conteudos musicais.

A dissertacdo de Rodrigues (2003), intitulada “Harmonia Web: um sistema
interativo de aprendizagem em harmonia musical baseado em ensino a distancia via
Web”, foi defendida no PPG de Gestdo do Conhecimento e da Tecnologia da
Informagcao da Universidade Catolica de Brasilia (UCB). De acordo com o
pesquisador, seu objetivo foi disponibilizar conteudos em harmonia musical por meio

de um sistema colaborativo construido por ele utilizando a internet.
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Assim como Flores (2002), Rodrigues (2003) também se propde a produzir

um programa educativo com base multimidia que possibilite ao usuario a
aprendizagem de conteudos especificos de musica alojados na rede. Em sua

justificativa consta que:

No campo musical, apesar da existéncia de alguns softwares, a
transmissdo do conhecimento de qualidade esta baseada na direta
transferéncia da informacdo do professor para o aluno. O
desenvolvimento de ferramentas de ensino de musica a distancia,
particularmente via Internet, possibilitara a avaliacdao de
metodologias, ferramentas e tecnologias multimidia para a
representacao e transmissdo de conhecimento (RODRIGUES, 2003,
p. 14).

Observa-se que Rodrigues (2003) se refere ao ensino de musica a distancia
e nao a educacdo musical a distancia. Verifica-se, ainda, o carater instrucionista de
sua abordagem, partindo do principio de que o conhecimento se faz por meio da
transmissao de conteudos. Pontua-se que, de forma clara e com qualidade na
informagédo, os programas computacionais sao realmente capazes de transmitir
muitas informacdes e os recursos multimidia ampliam a experiéncia da
aprendizagem, quando utilizam recursos sonoros, além dos visuais, por meio de
links disponiveis e que permitem ao usuario escolher sua prépria trilha.

Diante do exposto, pode-se mencionar a interatividade, mesmo
reconhecendo que o programa em questdo trata de um sistema fechado, cujas
possibilidades de percorrer diferentes caminhos sao limitadas. Uma particularidade
desse programa, em relagdo ao apresentado por Flores (2002), é que a interagao
acontece entre o usuario e o tutor, que € uma inteligéncia artificial, ou seja, a propria
maquina. Porém, essa concepgao pedagdgica esta longe do que se espera de uma
boa proposta em Ead.

Rodrigues (2003) apresenta uma concepg¢ao pedagodgica um tanto
fragmentada, ja que, em alguns momentos, valoriza a aprendizagem do estudante e
emprega termos como construgdo do conhecimento. Em outros momentos, trata o
conhecimento como absorgdo de informagdes. E um discurso dualista cartesiano,
pois afirma que o conhecimento é internalizado e processado na mente e depois
externalizado. O conhecimento, dessa forma, € posto como aquisicdo de
informacgdo. Segue um trecho desse trabalho para ilustrar a ambiguidade presente

em quase todo o texto.
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Deve-se fazer uso destas tecnologias, mas o que se espera,
principalmente, da informatica na EaD é a utilizagdo destas como
apoio ao ensino de forma a n&o apenas "automatizar" o processo,
mas sim enriquecé-lo através de softwares que estimulem e
propiciem a aprendizagem de maneira rapida, eficiente, que permita
a cada um adquirir o conhecimento, da maneira mais apropriada e
dentro do seu préprio ritmo (RODRIGUES, 2003, p. 35).

O pesquisador usa termos como “rapido” e “eficiente", porém defende que
cada um deve aprender em seu préprio ritmo. Compreende-se que a pesquisa nao
foi defendida em PPG em Educacdo, mas, ao tratar de educagcdo musical a
distancia, esta apresentou uma visao bastante tradicional de ensino e educagéo.

Outra dissertacdo de mestrado aqui analisada é de Jordana Pacheco Eid,
cujo titulo é “Formacédo de professores de musica a distédncia: um Survey com
estudantes da UAB/UNB”, defendida em 2011 no PPG em Musica da UnB. A
pesquisadora objetiva verificar as contribuicbes do curso de Educacédo Musical a
distancia da UAB/UNB e observa, na pratica de alguns professores atuantes na
Educacdo Basica que participaram de sua pesquisa, como algumas estratégias e
ferramentas do ambiente virtual sdo mais eficientes. Enquanto tutora do curso, a
pesquisadora se incomodou com a falta de problematizagdo das praticas dos
estudantes e, consequentemente, por ndo ocorrer as transformacées necessarias a

essas praticas.

O objetivo geral da pesquisa € investigar o qué os estudantes de
Licenciatura em Musica a Distancia consideram como relevante no
curso para refletirem e transformarem suas praticas docentes.
Espera-se, também, conhecer o potencial e os limites dos cursos a
distancia e a eficacia das ferramentas e acdes dos atores envolvidos
na formulacdo dos cursos EAD para a formagcdo de professores, a
partir da experiéncia e perspectiva dos préprios estudantes (EID,
2011, p. 17).

A pesquisadora busca uma fundamentagao tedrica em autores que tratam
da formacdo de professores criticos e reflexivos e observa que as concepgdes
pedagogicas tecnicistas, baseadas nos pressupostos positivistas, ndo sao
interessantes para tal abordagem. Eid (2011) se apoia em Dewey, entre outros
autores, para compreender que o professor em formacéo € um ser que possui um
conhecimento baseado na experiéncia, contudo é necessario que o pensamento
reflexivo faca parte de sua rotina para que os problemas, oriundos da pratica,
possam ser analisados e criticados a fim de que transformacbées no modo de

compreensao sejam alteradas.
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O pensamento reflexivo para Dewey se caracteriza, portanto, como
uma forma do professor emancipar sua atuacao, pois ele saira de um
estado mais inerte de pensamento e fara uma analise e investigacao
aprofundada sobre seu ensino, com o objetivo de transforma-lo. De
acordo com Dewey, o pensamento reflexivo surge e é guiado a partir
de circunstancias ou situacbes que podem ser tanto externas
(vividas) quanto internas (criadas mentalmente). Para o autor, essa
reflexao pode acontecer por trés motivos: necessidades praticas que
vém de preocupacdes cotidianas ou experiéncias diarias;
curiosidade, quando se tem o interesse em descobrir algo; e desejo
de investigacdo, que exige conhecimentos cientificos anteriores. No
caso do professor, a reflexdo pode surgir pelos trés motivos
mencionados, entretanto, para Dewey, todo professor deve possuir o
desejo de investigagdo para que sua pratica se mantenha sempre
em transformacéo (EID, 2011, p. 27-28).

Eid (2011) observa que o curso de Educagdo Musical a distancia da UAB/
UNB pode contribuir com o pensamento critico e reflexivo dos professores em
formagdo, quando utilizam as ferramentas interativas da plataforma moodle, desde
que a pratica dos professores seja trazida para a reflexdo, mas partindo do principio
de que os professores percebam problemas em tais praticas. Afirma ser preciso
também que se estabelecam parametros com as teorias que fundamentam a agao e
acredita que a melhora da educacéo se encontra na mudanga de um ensino técnico
para um ensino reflexivo.

Na sequéncia, analisa-se a dissertacdo de mestrado de Tomiazzi (2013),
intitulada “Educacao Musical a distancia: formagao continuada de docentes da
educacédo infantil’, defendida no PPG em Educacdo da Unoeste. O objetivo do
trabalho foi investigar as contribuicbes de um curso sobre educagdo musical
ofertado na modalidade a disténcia. Por meio de pesquisa-agdo, Tomiazzi (2013)
entrevistou seis participantes do curso, ofertado na Unoeste pelo proéprio
pesquisador. Seu curso se intitulou “A Linguagem Musical na Educacéao Infantil” e foi

dividido em trés moédulos que, de acordo com o pesquisador, contemplou os temas:

Modulo | - A Origem da Musica, suas Trajetérias e Diretrizes (70h);
Médulo Il - Reflexdes Tedricas na Realizagdo da Educacido Musical
(70h) e Médulo Il - Sugestdes Praticas na Realizagdo da Educagao
Musical (40h), totalizando carga horaria de 180 horas/estudo. Cada
modulo contém atividades tedricas e praticas reflexivas relacionadas
a linguagem musical (TOMIAZZI, 2013, p. 70, grifos do autor).

O objeto de estudo de Tomiazzi (2013) envolve professores graduados que
buscaram dar continuidade a seus estudos; o pesquisador cita autores que tratam
da formagéo continuada de professores como, por exemplo, Tardif (2014). Nota-se,

em sua pesquisa, uma abordagem cognitivista que destaca os escritos de Jean
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Piaget (1983); para ilustrar, sdo reproduzidas quatro perguntas dos questionarios
aplicados em sua entrevista referentes ao modulo |, que abordam justamente as

reflexdes tedricas:

a) Diante da citagao de Jean Piaget, do mddulo I, na pagina 66, “E
importante que o0s mestres proponham as criangas materiais,
situagdes e ocasides que as fagam progredir...”, faga sua analise e
escreva sua opiniao (TOMIAZZI, 2013, p. 104).

b) De acordo com a leitura realizada no médulo Il da pagina 67 e 68,
0 que acontece com a crianga no periodo da Inteligéncia Sensorio-
Motora? (TOMIAZZI, 2013, p. 105).

c¢) Lendo o texto do médulo Il, das paginas 68 e 69, responda: O que
acontece com a crianga no periodo pré-operatorio? (TOMIAZZI,
2013, p. 107).

d) O que Piaget nos ensina sobre os mecanismos funcionais? Ler
nas paginas 69 e 70 do modulo Il (TOMIAZZI, 2013, p. 108).

Tomiazzi (2013) conclui que a valorizagado e o respeito ao desenvolvimento
integral da crianga devem ser buscados pelos professores que atuam na Educagao
Infantil e que os conteudos e metodologias em musica devem se adequar as
capacidades cognitivas da crianga.

A dissertacdo de mestrado de Rosas (2013), assim como a de Tomiazzi
(2013), utiliza as concepgdes piagetianas como suporte as suas pesquisas. Com o
titulo de “Competéncias para o contexto tecnoldégico-musical: um foco nas
tecnologias digitais online para a educacgao”, defendida no PPG em Educacéo da
UFRGS, a pesquisadora objetivou mapear algumas competéncias para que
professores, tutores, musicos e leigos possam fazer uso de tecnologias digitais em
musica em sua pratica docente. Para tanto, Rosas (2013) realizou pesquisa de
campo, entrevistando 11 participantes do curso de extensdo “Composicdo Musical
Digital para a Educacédo”, com carga horaria de 20 horas, constituido de cinco
encontros presenciais de 3 horas e uma aula virtual de 5 horas (ROSAS, 2013, p.
90)". Os participantes eram estudantes dos cursos de Musica e Pedagogia na
modalidade presencial e uma estudante de curso a distancia. Os demais eram
professores da rede publica e privada da Educacéo Basica e do Ensino Superior.

Rosas (2013) localiza em Piaget (1983), entre outros autores, as bases
tedricas para a proposta do curso de extensdo, enfatizando a concepc¢do do
aprender a aprender. A pesquisadora associa a teoria piagetiana do

desenvolvimento cognitivo, por meio de diferentes estagios, a autores que
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pesquisam na area de musica e também se fundamentam em Piaget (1983) como,
por exemplo, Swanwick (2014).

Termos como assimilacdo e acomodacao estao presentes nessa pesquisa e
a interagdo entre o sujeito e o meio fisico e social é fundamental para o
desenvolvimento da capacidade cognitiva, que é apreciada nos seres humanos por
meio de competéncias, habilidades, habitos e atitudes apreendidos ao longo da vida.

Em paralelo com a musica, Rosas (2013, p. 38) afirma:

[...] percebe-se que as habilidades de edicdo de softwares e de
producdo musical digital sejam necessarias para todos, tanto para os
que almejam se tornar musicos profissionais como os que pretendem
utilizar a musica como recurso motivador na aprendizagem. Algumas
dessas ferramentas de producdo podem ser utilizadas como
instrumentos para a composicdo musical digital. Tais recursos
possibilitam ir além do ouvir, um maior envolvimento através do fazer
musical, preparando assim, ndo somente ouvintes criticos, mas
também produtores de pegas musicais.

A pesquisadora acredita que todos podem desenvolver habilidades e
competéncias musicais e confirma essa proposicdo por meio da oferta do curso de
extensdo em composig¢ao. Verifica, ainda, que os participantes leigos se
desenvolveram musicalmente, tanto quanto os musicos, com conhecimentos

advindos de espacos formais e informais de educacao.

5.1.2 Fundamentos metodolégicos em educag¢ao musical

Nessa categoria, nossa intengdo € observar quais abordagens
metodoldgicas em educacdo musical sdo utilizadas nas pesquisas selecionadas
para esta tese. Para essa finalidade, utiliza-se a divisdo em 12 e 22 geragao,
proposta por Fonterrada (2008), e apresentada na quarta seg¢ao deste trabalho. Faz-
se necessario ressaltar que a 12 geragcdo de métodos em educagdo musical foi
desenvolvida no inicio do século XX, na Europa, com forte influéncia no Brasil no
mesmo periodo. Nessas abordagens, predomina uma estética musical no modelo
tonal, caracteristico da musica durante toda a Idade Moderna e inicio da
Contemporanea. Ja na 2° geracgdo, sdo propostas menos lineares e nao envolvem

métodos prontos e acabados oferecidos pelos educadores, e sim possibilidades de
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envolver os estudantes em atividades musicais significativas a partir da criagao,
reflexdo e apreciagao.

Na tese de Cajazeira (2004), considera-se que a pesquisadora apresentou
uma abordagem relacionada a 22 geragdo dos métodos ativos em educagao
musical. A abordagem de K. Swanwick, com a proposta da Teoria Espiral do
Desenvolvimento Musical, desenvolvida por ele e Tillman (2014), serve de base para
a contextualizacdo da educacdo musical nessa tese, bem como para auxiliar na
avaliacdo musical dos participantes antes e depois da aplicagdo do curso Batuta.

Segundo a pesquisadora,

Ficou evidente que a formacao oferecida pela banda vai até a fase
Manipulativa. O programa curricular deve partir dessa fase de
desenvolvimento, procurando estratégias que venham a desenvolver
a Expressdo, pessoal e vernacular; a Forma, especulativa e
idiomatica; e o Valor, simbodlico e sistematico (CAJAZEIRA, 2004, p.
168).

A adocgao de abordagens da 22 geragao prevé a formagado mais completa
para o musico que, além de tocar o instrumento, € capaz de criar, improvisar, ouvir e
reconhecer padroes estruturais musicais e diferentes estilos de musica. Isso tudo de
forma mais dindmica e amparada no fazer musical.

O Curso Batuta, conforme a pesquisadora, abordou elementos da estética
da musica contemporanea, como o uso de elementos aleatérios. Outras abordagens
da 22 geracado também foram observadas, tais como os diferentes sons do cotidiano,
a partir da proposta de Paisagem Sonora de M. Schafer, e o fazer musical mais
criativo, estimulando a imaginagcdo na abordagem de J. Paynter. De acordo com
Cajazeira (2004, p. 88), “Seguindo esses principios, as atividades partiram do
universo do aluno, dos momentos vivenciados por todos os musicos da filarmdnica,
considerando a relacdo musico/contexto como ponto de partida”.

A experiéncia descrita em sua tese, alterou de forma relevante a abordagem
pedagogica seguida pela escola, de cunho tradicional e, nesse caso, centrada no
maestro da banda. A pesquisadora evidencia que as modificacbes proporcionadas
por sua abordagem foram bem recebidas pelos participantes do projeto, incluindo
professores, alunos e os gestores da escola, porém algumas tradigdes da musica de
banda, incluindo seu repertério, utilizacdo apenas de instrumentos musicais
tradicionais e a necessidade de ter um maestro conduzindo o grupo nao foram

alteradas. Acredita-se que a adocdo de uma proposta de formacgao continuada,
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utilizando a modalidade a distancia, serviu perfeitamente ao objetivo proposto, pois
alterou o0 modelo pedagdgico que a escola vinha seguindo e ampliou o fazer musical
dos estudantes para algo mais criativo, favorecido por abordagens em educagao e
educacado musical contemporanea, contudo sem alterar por completo a forma com

que os gestores da banda seguiam até entao.

Embora os musicos formem um grupo heterogéneo (diferentes
interesses, niveis de escolaridade e execucado), a homogeneidade
como grupo (mesma formacdo musical, mesmo repertério e mesmo
ambiente cultural) facilita o planejamento de cursos a distancia.
Outra facilidade esta nos conteludos tedricos que poderdo ser
assimilados de forma pratica durante os ensaios e apresentagdes
(CAJAZEIRA, 2004, p. 24).

A tese de Henderson Filho (2007) nao utilizou de forma pontual nenhum dos
autores apresentados na segao anterior, mas € possivel categorizar sua proposta
como pertencente a visdo pedagdgica dos autores da 12 geracdo. O pesquisador
utilizou quatro softwares educacionais escolhidos pelos professores/participantes de
sua pesquisa, aplicativos que tratam basicamente de reconhecimento de notas no
pentagrama e de ouvir e identificar as notas musicais. Outro aplicativo utilizado pelo
pesquisador e investido em seus alunos/participantes foi uma tarefa para editar
partituras, em que os professores/participantes recebiam uma partitura pronta para
copia-la no programa de computador e depois poderiam refazer a tarefa, mas com
partitura de livre escolha.

Um aplicativo de gravagédo e edigcdo de som também foi utilizado em sua
pesquisa, mas nao ha descricao de que tipo de musica os professores/participantes
escolheram para executar essa tarefa. Nas consideragdes finais, Henderson Filho
(2007) deixa a impressdo de que se esta no caminho certo ao afirmar que as
propostas pedagdgicas, ao usar as tecnologias em educagdo musical por meio de
softwares, ficaram restritas ao ambito musica tonal, caracteristica dos métodos da 12

geracgao de autores quando pondera:

Mas o que percebo na grande maioria dos profissionais que ensinam
musica, € que existe ainda muita resisténcia em se trabalhar com
novas tecnologias na educag¢ao musical, apesar de que a musica “de
hoje” esteja intimamente relacionada a essas tecnologias, desde o
processo de escuta até o de execugao (HENDERSON FILHO, 2007,
p. 209).

Caso este pesquisador, em sua proposta pedagodgica, tivesse escolhido

desenvolver, com os professores participantes, conteudos que envolvessem a
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estética da musica contemporanea, acredita-se que ele ndao se reportaria as
inumeras poéticas da atualidade que sao relacionadas as novas tecnologias como
musica “de hoje”.

Gohn (2009), cuja tese se intitula “Educagado musical a distancia: propostas
para o ensino e aprendizagem de percussao"”, defendida no PPG em Ciéncias da
Comunicagdo da USP, utiliza a proposta da 12 geragdo de métodos ativos em
educagao musical. Para que os alunos executassem alguns ritmos brasileiros, como
samba, frevo e baido, a métrica definida foi necessaria, inclusive porque a distingéo
entre esses ritmos esta na acentuagao. O pesquisador faz uma indicagéo de leitura

sobre o Método de Carl Orff aos estudantes de seu curso de percusséo.

Para relacionar os conteudos estudados na percussdo com a
disciplina “Introducao aos métodos, técnicas e fundamentos em
educacdo musical’, também houve uma indicacdo de leitura como
estudo complementar, focando a proposta educativa de Carl Orff, na
qual instrumentos de percussdo sdo usados como ferramentas
importantes na educag¢ao musical (GOHN, 2009, p. 149).

Gohn (2009) também citou autores pertencentes a 22 geragdo em sua
pesquisa; referéncias a K. Swanwick, M. Schafer e H. J. Koellreutter foram feitas em
seu texto, porém se entende que as categorias de analise emergiram, conforme se
buscou responder a hipotese inicial desta tese, ou seja, quais sdo as concepgoes
tedrico-metodolégicas que dao suporte as pesquisas em educagdo musical a
distancia no Brasil. Dessa forma, o objeto de pesquisa de Gohn (2009) se encontra
na viabilidade de ensinar percussdao em um contexto de educacao a distancia. Sua
justificativa para defender o conhecimento, especificamente desse instrumento, na
formagdo do educador musical reside no fato de ser instrumento leve e que
possibilita o desenvolvimento da cultura brasileira e ai entram os ritmos como o
samba, frevo e baido. Em sua proposta pedagdgica, é evidente a necessidade de
exercicios de pulsacdo e métrica definida, caracterizando, assim, a concepgao

estética que serve de suporte aos métodos da 1° geragéo.
A tese de Carvalho (2010) também focaliza no ensino de um instrumento

musical especifico como campo investigativo dentro da tematica educagéo musical a
distancia. A pesquisadora coletou os dados para sua pesquisa na disciplina
Vivéncias em Educacao Musical (VEM), cujos conteudos envolveram a flauta doce e
a leitura ritmica. Essa disciplina é ofertada no curso de Educagdo Musical na
modalidade a distancia pela UFSCar e a pesquisadora € professora dessa disciplina.



169

Em sua pesquisa, Carvalho (2010) se respalda em Swanwick, em relagao ao

uso de instrumentos musicais na formacdo de educadores, para que ndo sejam

somente um recurso secundario a ser utilizado nas aulas, deixando, dessa forma, a

técnica em segundo plano. Ou seja, € preciso que o professor tenha conhecimentos

musicais, técnicos e estilisticos da flauta doce, mesmo que em sala de aula nao faca
uso constante de todos os elementos musicais adquiridos durante o curso superior.

Em sua pesquisa, percebe-se que a disciplina a distadncia que serviu de

base para a pesquisadora alcancar os resultados apresentados em sua tese, utiliza

a estética musical dos autores da 12 geragcéo, como explicitado nessa passagem:

* Flauta doce: continuidade do trabalho voltado para o refinamento
da emissdo das notas sol, 13, si, do e ré (regido central da flauta
doce) ja apresentadas em VEM 1, emissao das notas fa, mi, ré e dé
(regido grave da flauta doce soprano) e articulagao simples.

* Leitura ritmica: combinacbes de diferentes células ritmicas
apresentadas em forma de texto falado, ostinatos e imitagdo com
experimentacdo de timbres corporais (CARVALHO, 2010, p.
201-102).

Observam-se a descricdo de notas (altura definida) e atividades de ritmo
(métrica) muito semelhantes as propostas dos métodos da 12 geracédo, tais como
Orff e Dalcroze.

O trabalho de Kruger (2010) utiliza como aporte tedrico e metodolégico a
abordagem do pesquisador inglés Keith Swanwick. Acredita-se ser oportuno frisar
que essa pesquisa apresenta de forma bem detalhada, mas sem perder a clareza,
0s principios e processos avaliativos de Swanwick para o debate em educacéao
musical.

A abordagem de Swanwick contribui para Kriager (2010) fundamentar e
valorizar o ensino de musica nas escolas em funcdo de a musica ter intima relagao
com a vida das pessoas. Assinala que, em espacos de ensino e de aprendizagem,
ela deve ser tratada como discurso para que alunos e professores sejam capazes de

dialogar musicalmente.

Embora as atividades educativo-musicais tenham varias funcdes na
vida do ser humano, na escola elas ndao devem ser confundidas com
divertimento, entretenimento ou atividades para ocupar um
determinado tempo sem que haja um resultado final de processos e
produtos construidos coletivamente. Tanto o valor social da musica,
enquanto atividade que pode contribuir com a formagao social do ser
humano, como seu valor psicolégico, relacionado ao estimulo de
habilidades cognitivas, transcendem o ambiente escolar — podem ser
desenvolvidos em atividades que nao sejam necessariamente
educativas. Na escola, a musica precisa ter valores e fungdes mais
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bem delineadas e intrinsecas, enquanto uma area definida do
conhecimento humano (KRUGER, 2010, p. 71).

Dessa forma, as agdes ligadas a composi¢cédo, execugao e apreciagao que,
para Swanwick devem estar presentes em qualquer pratica em educagdo musical,
foram apresentadas por Kruager (2010) no curso de formagdo de professores
ofertado na modalidade a distancia. Na visdo da pesquisadora, o dialogo propiciado
pelo AVA utilizado no curso, somado aos encontros presenciais, nao so
apresentaram resultados positivos em relacdo a sua proposta, mas também foram
favorecidos pelas TIC.

Dando seguimento, analisa-se a dissertagao de mestrado de Araujo (2002),
cujo titulo é “Uma proposta de ferramenta de apoio a educagdo musical via Web
usando o Java XML”, defendida no programa de Engenharia Elétrica e Computagao
da Unicamp. Ao se considerar que essa pesquisa foi defendida no inicio do presente
século e conscientes de que as TIC se alteram de forma bastante acelerada, faz-se
importante destacar que Araujo (2002) utiliza tecnologias obsoletas no inicio do
século XXI, tais como disquetes e programas de computador para editoragdo de
partituras, cujas ferramentas sdo bastante limitadas se comparadas as disponiveis
na segunda década do presente século.

Isso posto, em relagdo a essa categoria de analise de fundamentos
metodoldgicos em educacdo musical, nota-se que o pesquisador nao se refere a
nenhuma abordagem metodoldgica especifica, porém o software que ele descreve
envolve conhecimentos sobre musica considerados da 12 geracdo. S&o conteudos
musicais que envolvem a leitura de partituras, que incluem altura definida (notas,
tonalidades, armaduras de clave, etc.) e métrica (compassos, figuras de tempo,

pausas, etc.).

A apresentacao de partituras em sites para educagao musical, como
ja foi analisado anteriormente, depende da digitalizagdo das
partituras para sua inclusdo nas paginas HTML. Com o utilizagdo do
software JavaMusic, esse trabalho é substituido pela construgdo das
partituras com o aplicativo JavaMusic e sua inser¢gdo nas paginas
HTML via applet. Vamos analisar agora como o JavaMusic pode ser
usado num contexto de aula de musica de um curso superior de
musica semelhante ao da UNICAMP, propondo o uso da internet
como uma ferramenta acesséria as aulas presenciais (ARAUJO,
2002, p. 91).



171

O exemplo que segue trata da simulagdo de uma aula de percepgdo em que
o professor utliza o JavaMusic para apresentar certo trecho musical que os
estudantes devem solfejar. O professor, dessa maneira, € poupado de escrever o
exercicio utilizando lousa e giz e nao é obrigado a entregar uma copia do exercicio a
todos os alunos, mas necessita, nesse caso, de um computador ligado a um
datashow para a exibicdo do trecho. Araujo (2002) salienta que o exercicio pode
ficar disponivel no site da disciplina para futuros acessos e repeticdo do solfejo pelos
estudantes a partir do modelo disponivel online.

Araujo (2002) compreende que o desenvolvimento de softwares é
necessario para a formacao do educador musical por serem importantes o contato e
a utilizagdo das tecnologias, principalmente as que usam a internet e contribuem
com a EaD. O pesquisador faz uma breve contextualizacdo da EaD, sem fazer
referéncia a nenhuma teoria.

Observa-se, em alguns trechos de sua dissertacdo, uma falta de
compreensao sobre a educagdo e, mais especificamente, a educacdo musical,
quando ele utiliza termos como "ensino de musica", "ensino a distancia" e, outras
vezes, "educacgao musical" e "Educacao a Distancia". Seus exemplos musicais séo
restritos aos modelos da musica tonal e as abordagens interativas que geram a
constru¢cdo do conhecimento, colocando o aluno como responsavel por sua
aprendizagem, n&o sao verificadas.

Assinala-se que a dissertagcao nao foi desenvolvida em PPG de Educacéo e
de Musica, mas o pesquisador defende o uso do programa para a educagao
musical. Nesse sentido, € preciso compreender como se estabelecem as relacbes
de ensino e de aprendizagem e torna-las claras para o leitor. O que se verifica &
justamente o modelo de ensino tradicional de forma virtualizada, algo que nao é
considerado em EaD.

Sabe-se que essa pesquisa foi defendida em um periodo em que pouco se
falava de educacdo musical a distancia e compreende-se que o software
desenvolvido contribui com a area. Destarte, para o ano de 2002, foi importante a
insercao da tecnologia nas aulas presenciais dos cursos superiores em musica e,
nesse ambito, a pesquisa de Araujo (2002) é relevante pelas possibilidades de
utilizar as tecnologias. Conforme seguem as analises nas pesquisas posteriores,
percebe-se o quanto a tecnologia e, principalmente, as relagbes de ensino e de
aprendizagem foram recolocadas por aqueles que pesquisam a educagao musical a

distancia.
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A dissertacao de Flores (2002) também apresenta um software desenvolvido

e descrito pelo pesquisador como objeto de sua pesquisa. Ha a proposta de um
programa para o desenvolvimento de conteudos que envolvem o parametro sonoro
altura contendo intervalos, escalas e arpejos. Ao contrario de Araujo (2002), que nao
fez referéncia a nenhuma abordagem em educag¢do musical de forma especifica,
Flores (2002) traz o sistema TECLAZ2', proposto por Swanwick (2003; 2014) como

fundamento de seu trabalho.

Em Educacdo Musical, segundo Swanwick, € necessario atentar
para a promocao de experiéncias musicais especificas, de diferentes
tipos, possibilitando que os alunos assumam diversos papéis em
uma variedade de ambientes musicais [...]. Isto pode ser realizado
mediante o equilibrio de atividades musicais proporcionadas aos
estudantes (FLORES, 2002, p. 28).

A abordagem de Flores (2002) se enquadra, conforme analises, como
pertencente a abordagem da 2° geracdo, por valorizar a criagédo, a reflexdo e a
apreciacao, que sao os trés modos de fazer e refletir sobre musica, pautados na
abordagem de Swanwick (2003; 2014). Entretanto, verifica-se que o conteudo
abordado envolve modelos musicais estéticos difundidos pela modernidade,
deixando de fora estéticas e poéticas contemporaneas.

A pesquisa de Rodrigues (2003) propde o ensino de harmonia musical por
meio de programa de computador que envolve um sistema inteligente baseado na
Inteligéncia Artificial. Em relacdo aos conteudos, traz-se a seguinte afirmativa do

pesquisador:

O dominio da Harmonia musical engloba a Harmonia tradicional
(normativa) e a Harmonia funcional. Na Harmonia Tradicional,
diversos conceitos preliminares pertinentes a Teoria Musical formam
a base para o entendimento da estrutura melddico-harménica
proposta na teoria das arvores harménicas (RODRIGUES, 2003, p.
77).

Novamente, observam-se conteudos tradicionais em musica pautando os
programas que utilizam as TIC como suporte. A harmonia tradicional € base para
composi¢cdes musicais, cuja estética pertence a modelos em educagao musical da 12
geragédo. A proposta de Rodrigues (2003) trata de um modelo fechado para a

composi¢ao musical que utiliza sistemas rigidos e com regras definidas como

21 TECLA se refere & Técnica (manipulagéo de instrumentos, notagéo simbdlica, audigdo), Execugao (cantar
e tocar), Composigcao (criagdo e improvisagdo), Literatura (histéria da musica) e Apreciagao
(reconhecimento de estilos, forma, tonalidade e graus) como uma tradugdo em portugués para a sigla
inglesa CLASP.
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tonalidade, acordes, encaminhamento harménico, sendo que tais estruturas
musicais do sistema tonal podem ser simulados e descritos de forma clara pelos
modelos computacionais que utilizam a inteligéncia artificial.

Outra dissertacdo de mestrado analisada é de Onofrio (2011), intitulada “A
web como interface no ensino musical”’, defendida no PPG em Musica da Unicamp.
O objetivo do pesquisador foi relacionar os aspectos ligados a EaD, aplicados em
ambiente musical, na proposta de um modelo pratico, contribuindo com as
pesquisas em educacao musical a distancia.

As abordagens metodolégicas em educagdo musical, apresentadas por
Onofrio (2011), referem-se a métodos da 12 geragdo como Dalcroze, Kodaly, Orff e
Suzuki, porém ndo se observam relagbes dessas metodologias na concepgao
pedagogica do curso proposto pelo pesquisador, apresentado ao final de sua
dissertagdo. Acredita-se que esses métodos foram trazidos pelo pesquisador para
diferenciar as abordagens direcionadas a criangas das destinadas aos adultos.

A abordagem de Swanwick e seu modelo T.E.C.L.A. (Técnica, Execucéo,
Composicéo, Literatura e Apreciagcéo) também foi descrita como "compativel com o
desenvolvimento cognitivo da crianga (ONOFRIO, 2011, p. 59)". Essa abordagem,
porém, ndo é restrita a educagdo musical infantil e, na verdade, as abordagens dos
autores da 12 geragao também nao o sao. Ainda que criados para ensinar musica as
criangas, no inicio do século XX, esses métodos podem ser perfeitamente
adaptados a musicalizagao de adultos.

Nesse sentido, algumas passagens do texto de Onofrio (2011), em relagéo a
aprendizagem musical, mostram-se confusas. Afirmag¢des como esta nao condizem
com o objetivo da musicalizagdo: "O aprendizado musical de uma crianga acontece
simultaneamente ao desenvolvimento das habilidades cognitivas. Esse processo de
musicalizagcdo pouco tem a ver com o desenvolvimento musical e
instrumental" (ONOFRIO, 2011, p. 60).

O processo de musicalizar é justamente para que o ser humano se
desenvolva musicalmente. E, em relacdo ao instrumento musical, o Método Suzuki,
desenvolvido por Shinichi Suzuki, tem como objetivo ensinar criangas a partir de
quatro anos de idade a tocar violino.

Na proposta de curso de musica online, Onofrio (2011) privilegiou conteudos
da chamada musica tradicional (tonal), incluindo solfejo ritmico e melddico,
linguagem e estruturacdo musical, notagdo musical, entre outros. Dessa forma, nao

evidenciou nenhum conteudo ligado as poéticas contemporaneas.
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A proxima dissertacdo de mestrado analisada é de Santos (2012), defendida
no PPG em Educacdo da UFSCar, sob o titulo de “Contribuicbes do curso de
Educacdo Musical a Distancia da UFSCar nas percepg¢des de licenciados-ja-
professores". O objetivo do pesquisador foi verificar quais contribuicbes do curso de
Educacdo Musical a distadncia da UFSCar podem ser identificadas nas falas dos
professores concludentes do curso e que atuam na area. Para tanto, realizou
entrevistas online com 14 licenciados-ja-professores.

Na pesquisa de Santos (2012), as abordagens metodoldgicas em educagao
musical foram emergindo nas falas dos entrevistados a partir das perguntas feitas
pelo pesquisador, que questionou os a respeito da disciplina de percepcao musical.
O pesquisador observou, na fala do entrevistado, identificado na pesquisa por P8,
que a disciplina nao trata apenas de pardmetros do som e sua utilizacdo na musica
tradicional:

[...] ele também cita em sua resposta os parametros do som, mas
afirmando que a percepcao musical abrange mais que somente
elementos como intervalos e escalas, que ela estaria relacionada a
todos os sons e siléncios presentes em um contexto musical: “A
percepgdo musical vai além de estudar os intervalos ou as escalas.
Ela esta presente em cada contexto musical onde tivermos um som
ou um siléncio” (P8) (SANTOS, 2012, p. 80).

As poéticas contemporaneas em musica estabelecem relacdes diferentes de
som e siléncio em relacdo a musica tradicional, que tem por base métrica e altura
definida. Como abordado na quarta sec¢do, o sistema tonal desenvolvido, ao longo
da Idade Moderna e adentrando a Contempordnea, € caracterizado pela
possibilidade de a musica ser mensuravel, com regras rigidas de composi¢do em
uma concepgao previsivel de mundo. Quando o entrevistado de Santos (2012) se
refere ao contexto musical, entende-se que ele percebe que os parametros do som
sao apresentados de forma diferente, dependendo desse contexto. Outro
entrevistado compreende também que musica, hoje, ndo se faz somente com
instrumentos musicais tradicionais: "O conteudo de percepgao abrange a escuta dos
sons internos e externos, seja de instrumentos musicais ou de outras fontes
sonoras” (P5) (SANTOS, 2012, p. 80). Ressalta-se mais uma fala, de outro
entrevistado (P4): "Acredito que a percepgdo musical abrange ndao sé a melodia,
harmonia, ritmo, mas o estudo das formas musicais e que, por sua vez, pode levar
em consideracdo os sons e ruidos diversos, acrescentados a esse
estudo" (SANTOS, 2012, p. 80).
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Os diferentes contextos, as diferentes possibilidades de fazer musica, nao

mais presas ao modelo de tradicdo tonal e manifestas nas diversas poéticas
musicais, sao as estéticas contempladas nas abordagens da chamada 22 geragéo.
Santos (2012) também destaca a fala de um de seus entrevistados, cujo trabalho
com Paisagem Sonora em sala de aula ampliou sua possibilidade de abordar os
parametros do som. O pesquisador esclarece que alguns entrevistados realizaram

analise critica do que se ouve e abordam Schafer (2001; 2011) em suas falas.

O Participante 5 ainda faz referéncia ao termo “ouvido pensante”,
que é desenvolvido por Schafer [...] e que envolve, de modo
bastante abrangente, a ampliagdo da escuta para uma compreensao
de todos os sons que nos rodeiam, musicais e n&o-musicais
(SANTOS, 2012, p. 83).

Nesse ambito, verifica-se que essas abordagens estdo presentes nas
disciplinas do curso pesquisado. No entanto, é a primeira vez que se percebe a
ocorréncia dessas abordagens nas pesquisas aqui analisadas. Além das referéncias
a disciplina de Percepcao Musical, os entrevistados também se reportaram, muitas
vezes, a disciplina Vivéncia em Educacdo Musical, que é ofertada em todos os
modulos do curso. Essa disciplina € a mesma descrita na pesquisa de Carvalho
(2010), visto que ambos os estudos tratam do curso de musica a distancia na
mesma instituicao.

Na sequéncia, analisa-se a dissertacdo de mestrado de Corréa (2013),
intitulada “Base de conhecimento docente em educagdao musical a distancia: um
estudo sobre educacdo musical”’, defendida no PPG em Educacédo da UFSCar. O
objetivo do pesquisador foi analisar e refletir sobre os saberes docentes que atuam
no curso de Educacdo Musical a distdncia da instituicdo. Para tanto, foram
entrevistados nove docentes atuantes no curso de Educacéo Musical da UFSCair.

Corréa (2013) focaliza as disciplinas praticas lecionadas pelos docentes
entrevistados e discorre sobre a caracterizacdo desse profissional, quais saberes
docentes apresentam, qual seu perfil, como aprendem e ensinam a distancia, quais
inovagcbes e adequagdes metodoldgicas e pedagodgicas foram necessarias para
ensinar musica a distancia e como se deu a interacdo entre esses docentes
pesquisados, os tutores e os estudantes.

No item que trata das adequagbes e inovagbes metodologicas e
pedagogicas, realgamos a fala do pesquisador, quando faz diferenga entre ouvir e

escutar. Questdes relacionadas aos aspectos auditivos sdo importantes de serem
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observadas em cursos de musica, principalmente em disciplinas como Percepcéao
Musical e outras de carater mais pratico, como instrumentos musicais, questionando
como e qual espacgo a audigcado esta ocupando na disciplina, pois ouvir musica é uma
acgao diretamente ligada a uma construgao do préprio conceito de musica.

Quando Corréa (2013) chama atengdo para o ouvir e escutar, também
apresenta uma discussao sobre 0 que ouvimos e como ouvimos (com atencao ou
nado) e assevera que a estética contemporénea, assim como as abordagens

metodoldgicas da 22 geragao, valorizam o som como matéria prima.

Assim como as tecnologias influenciaram a sociedade atual, 0 &mbito
da musica também sofreu influéncias e, por consequéncia, também o
campo da educagao musical. A chamada musica de vanguarda teve
renovado interesse pelo som como matéria-prima da musica gragas
a novos meios de manipulacdo do som por meio de aparelhos
eletrénicos. Os educadores musicais, da segunda metade do Séc.
XX influenciados por esta nova musica, privilegiaram procedimentos
de criagdo, escuta ativa e a énfase no som e suas caracteristicas [...]
(CORREA, 2013, p. 99).

O pesquisador também discute a abordagem de Murray Schafer, compositor
e educador musical canadense apresentado em secéo anterior. Schafer convida o
leitor a ouvir a Paisagem Sonora que se refere a todos os sons que o cercam.
Alinhado com a vanguarda da musica do século XX, Schafer chama a atengdo para
a percepgao auditiva como um estabelecimento de relagdes humanas com aquilo
que se ouve.

Nesse sentido, Corréa (2013) sinaliza que a disciplina de Percepgao Musical
nao pode ficar centrada em ensinar o estudante apenas a reconhecer intervalos e
outros elementos da linguagem musical, pois isso passaria a ser um adestramento
do ouvido e se desconsideraria a concepgcao de musica que este possui antes de
ingressar no curso. O autor compreende, entdo, que as metodologias deveriam se
centrar no escutar, porque "Escutar € a capacidade de compreender 0 que se ouve,
de utilizar sua bagagem prévia para reconhecer e também atribuir novos significados
ao que foi captado pela audigdo” (CORREA, 2013, p. 102).

Os docentes entrevistados por Corréa (2013) atestam que o trabalho com a
disciplina de Percepcao Musical a distancia ndo pode ser resumido a utilizagao de
programas que priorizam o treinamento auditivo. As ferramentas de interagdo séao,
nesse caso, fundamentais para que os conteudos sejam construidos pelos
estudantes no AVA e isso exige do docente ndo sé o planejamento prévio da

disciplina, mas também o acompanhamento durante a sua oferta.
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A dissertagcado de Tomiazzi (2013) discorre sobre a formagao continuada de
professores que atuam na Educacdo Infantii e que buscaram o curso de
aperfeicoamento em Educacdo Musical na modalidade EaD. O pesquisador
entrevistou seis participantes e, em relacdo as abordagens metodologicas em
educacdo musical, verifica-se que o0 curso descrito na pesquisa envolve,
especificamente, conhecimentos em musica relativos as abordagens da primeira
geracédo de métodos ativos.

As questdes elaboradas por Tomiazzi (2013) reportam-se aos parametros do
som, ritmo, melodia e harmonia como elementos estruturais e expressivos da
musica. Destaca-se, contudo, uma das respostas das entrevistas realizadas pelo
pesquisador. A referéncia “Mi” é a forma como Tomiazzi (2013) escolheu para se
referir aos sujeitos entrevistados, preservando, assim, sua identidade. Foram seis

entrevistados para seis notas musicais (DO, RE, MI, FA, SOL e LA).

O ensino da musica existe como eixo obrigatério na educagao
infantil. Como professora de educacéao infantil da rede municipal de
ensino da cidade onde moro, afirmo que realizar tal trabalho nao é
uma tarefa muito facil. O fato deve-se ao um conjunto de fatores
histéricos e culturais, que podem ser elencados desde minha
formagado escolar basica, magistério, ensino superior, onde nunca
houve o ensino da musica, nem sequer o acesso facil aos cursos de
musicalizagdo ou instrumentos especificos. Como professora busco
informacdes em livros, videos e sites que podem auxiliar meu
trabalho, além disso, existe a falta de recursos que nos impede de
possibilitar o contato da criangca com instrumentos musicais e
apresentagdes. Para que esse trabalho nao deixe de existir
confeccionamos nossos proprios instrumentos com sucata, outros
sdo adquiridos com recurso préprio e assim apresentamos as
possibilidades de fazer musica e compor através da observacao da
natureza (passaros, vento, chuva, mar, etc.), descobrindo que a
musica esta em todo lugar e que pode ultrapassar fronteiras.
Escutamos musicas de diferentes culturas, assistimos videos,
incluimos a danca como forma de expressdo. Dessa forma néo
deixamos que se saiba 0 minimo necessario para a existéncia e
vivéncia do ser humano. (Mi) (TOMIAZZI, p. 102-103).

Quando a entrevistada relata que confecciona instrumentos de sucata e
diferentes possibilidades de fazer musica emergem da pratica, incluindo
composi¢cdes musicais por meio de observagao dos sons da natureza, observa-se o
quanto essa fala se aproxima da forma de pensar musica das abordagens da 22
geracao de autores. Em sua pesquisa, Tomiazzi (2013) faz referéncia a abordagem
de Swanwick (2014) e Schafer (2011), mas a discussédo dos dados ndo caminha por

ai e sim sobre como a pratica exige do profissional a busca de novos saberes, sendo
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que é dessa forma que o pesquisador justifica a importancia da formacgao
continuada.

Ja a pesquisa de mestrado de Rosas (2013) compreende abordagens
metodoldgicas em educacdo musical da 22 geragcado e permite entender que aquilo
gue se esbogou na segunda secao desta tese foi contemplado nesse trabalho. Por
meio de curso de extensdo semipresencial, aberto a comunidade em geral, Rosas
(2013) coletou informacdes a partir de entrevistas com 11 participantes do curso.
Nelas, verificou que n&o so6 as habilidades relacionadas a tecnologia (instalacao de
software, por exemplo) foram aprendidas, mas também as composi¢ées musicais

dos participantes tiveram resultados interessantes. Em seu entendimento, a musica

[...] é criada de variadas maneiras a partir das diferentes interagdes
com a mesma, apresentando muitas possibilidades de ser utilizada
na sociedade e na escola. Esta forma de arte possui uma relacéo
dindmica, cada vez mais influenciada pelas novas tecnologias,
gerando novos meios de acesso e novas fungdes. Diante desta
realidade o educador musical deve estar atento, critico e criativo para
avaliar suas possibilidades de atuagao (ROSAS, 2013, p. 40).

Dentre as inumeras possibilidades de interagdo musical, Rosas (2013)
assinala aquelas diretamente ligadas as tecnologias digitais e discute algumas
poéticas contemporaneas como a Musica Concreta e a Musica Eletroacustica. Em
relacdo a ultima, a pesquisadora afirma que “[...] essa modalidade de composi¢cao
implica em técnicas de processamento e transformagcdo do som. O computador
engloba as fung¢des de instrumento musical e estudio” (ROSAS, 2013, p. 51).

Desse modo, as pessoas leigas em musica podem compreender elementos
basicos da musica e sua forma e podem compor musica e desenvolver uma relagcao
estética a partir do som manipulado pelos programas, sem, necessariamente,
aprender um instrumento musical.

Rosas (2013) corrobora com a visdo de musica apresentada por Schafer

(2011), que a define como qualquer som ouvido com intengédo de ser musica.

Com base nesse referencial, optou-se, neste estudo, por chamar de
musica digital a musica produzida e composta através do
computador, e passivel de ser por ele reproduzida, ou através de
aparelhos tocadores/captadores de audio digital. A CMD
[Composicao Musical Digital] para a educacao é produzida através
de ferramentas gratuitas online de facil manuseio e de software
editor de audio, também gratuito, sem a necessidade de producgao
em estudio profissional, podendo apresentar ou ndo um alinhamento
com a linguagem da musica contemporanea ou com as
caracteristicas da musica tonal ocidental. As competéncias para o



179
contexto tecnolégico-musical focadas ndo envolvem leitura de
partitura, ou habilidade de tocar um instrumento musical, nem os
conhecimentos especificos de Teoria e Percepcdo Musical como
intervalos, tonalidade, escalas, etc. dentre outros (ROSAS, 2013, p.
53).

A pesquisa de Rosas (2013) se distancia bastante das demais no sentido de
apresentar a possibilidade de discutir sobre a educagao musical, sem a necessidade
de destacar o modelo da musica tradicional. Compreende-se que essa abertura
fomenta repensar a formagao do educador musical como um todo, pois como seres
contemporaneos, muitos julgam que deveriam se aproximar da produ¢ao musical
atual. Outra questdo que merece destaque é que a Musica Eletroacustica, por
exemplo, ja foi criada em ambientes digitais. Para a educagdo musical a distancia,
ela seria fundamental a formagao do educador musical, em fungdo de a modalidade
a distancia estabelecer relagcdes educativas diferentes do modelo presencial. Nessa
direcdo, interpela-se: Porque as pesquisas nessa area ainda estdo restritas ao
instrumento musical e a musica tonal? Corrobora-se a pesquisa de Rosas (2013),
que mostrou ser possivel pensar a musica e compreender questdes estéticas sem a
necessidade de tocar um instrumento musical.

A pesquisa de mestrado de Rossit (2014) foi desenvolvida no PPG em
Educacdo da UFSCar sob o titulo de “Educacdo Musical a distancia: Base de
conhecimento docente para o ensino do teclado”. O objetivo do trabalho foi
investigar a base de conhecimento de professores de teclado no curso de Educagéao
Musical a distancia ofertado pela UFSCar. Assim, realizou um estudo de caso com
entrevistas semiestruturadas e analisou os dados coletados a partir das respostas
de trés docentes.

Por meio de uma das respostas, pode-se observar que dois professores da
disciplina de Teclado pensaram juntos sobre algumas metodologias para o ensino do
instrumento e optaram por contemplar algumas propostas dos métodos ativos, que

sdo os métodos da 12 geracgao.

Ademais, o Prof. A destaca que, juntamente com a Profa. B,
procuraram seguir a mesma légica de aprendizagem em cada
unidade da disciplina Teclado 1: primeiramente a audicdo, o
experimentar, para depois apresentar o referencial teérico. Essa foi a
esséncia da disciplina, baseada um pouco nas propostas dos
educadores musicais dos chamados Métodos Ativos ao preferirem
inicialmente uma proximidade e pratica musical do instrumento para
depois inserir procedimentos técnicos/tedricos no processo de ensino
e aprendizagem (ROSSIT, 2014, p. 83).
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O pesquisador ainda pontua que o ensino tradicional de instrumento focaliza

a técnica como conteudo principal e, utilizando os métodos ativos em educacao
musical € possivel superar a primazia da destreza no instrumento e alcangar uma

abordagem diferenciada.

5.1.3 Teorias em EaD

Nessa categoria, intenciona-se verificar quais teorias em EaD sao
apresentadas e amparam os objetivos propostos pelos pesquisadores dos trabalhos
selecionados. Acredita-se que ao se propor uma investigacdo em educagao musical
a distancia € necessario que o cientista compreenda que existem diversas teorias,
sendo algumas apresentadas na segunda secédo desta tese, para que a EaD se
consolide como modalidade de educacgao, tdo importante e necessaria as pessoas,
no Brasil e no mundo, como €& o ensino presencial. Admite-se que dar énfase as
tecnologias, produzindo videos sobre como tocar determinado instrumento, até pode
ser util para muitos individuos, porém ndo confere designar esse trabalho como
EaD.

Henderson Filho (2007), em sua tese, opta pela Teoria da Distancia
Transacional proposta por Moore (2002) e Moore e Kearsley (2011; 2013). O
pesquisador explana sobre essa teoria e abarca os tépicos dialogo, estrutura e
autonomia. Acentua que a distancia transacional, cunhada pelos autores referidos, é
uma distancia psiquica e ndo um espaco/temporal, e que, para sua proposta de
formacao continuada de professores de musica via educagao online, compreender o
conceito de distancia € fundamental. O pesquisador, assim, define a distancia

transacional:

A distancia transacional € determinada pela quantidade de dialogo
gue ocorre entre os discentes e docentes e a quantidade de estrutura
existente em um curso a distancia. Uma distancia transacional maior
existe quando um programa educacional tem mais estrutura e menos
didlogo entre discente e docente (HENDERSON FILHO, 2007, p. 80).

Em sua pesquisa, Henderson Filho (2007) conclui que os professores/

participantes descreveram a experiéncia como importante e concordaram que seja
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possivel aprender musica a distdncia em cursos totalmente online. Os trés
elementos apresentados por Moore (2002) e Moore e Kearsley (2011; 2013), de
acordo com a Teoria da Distancia Transacional, foram descritos pelo pesquisador
como relevantes, mas ele assinala que o dialogo é essencial para o
desenvolvimento dos alunos em cursos a distancia.

Na tese de Gohn (2009), este faz mencgao a teoria em EaD, quando escreve:
"O eixo que regula este trabalho de pesquisa, dentro da definicdo de Moore e
Kearsley (2011; 2013), esta nas ‘técnicas especiais de criagdo do curso e
instrucado’ (p. 30)". Pontua-se que o material instrucional desenvolvido por Gohn
(2009) e descrito em sua pesquisa para o ensino de percussao foi bem avaliado
entre os estudantes. O moodle proporcionou a interagado esperada para um curso a
distancia por meio das ferramentas interativas e o pesquisador observou que os
estudantes aprenderam uns com os outros e com o tutor da disciplina. Porém, ao se
tratar de disciplina pratica, da performance musical, o autor observa a necessidade

do encontro presencial.

As duvidas surgidas na tentativa de emular movimentos do professor,
para amplos esclarecimentos, precisariam de comunicagdes
sincronas, com interatividade entre professor (ou tutores) e alunos. O
pedido de momentos presenciais com o professor, vindo dos alunos,
revela que para tornar viavel o ensino de percussao no sistema UAB
— UFSCar, ¢ preciso planejar e valorizar esses encontros (GOHN,
2009, p. 170).

A necessidade de encontros presenciais, de tutores especificos para ensinar
determinado instrumento e outras dificuldades a serem superadas, quando se
objetiva ensinar instrumentos musicais a distancia, ainda vao pautar muitas
pesquisas nessa area. No entanto, defende-se aqui que o lugar que o instrumento
musical ocupa nas licenciaturas em Musica a distancia deve ser revisto. Se a EaD
surge para democratizar o acesso e ampliar as vagas, sera necessario viabilizar
solugbes aos problemas apontados por Gohn (2009) em sua tese. Se a
aprendizagem efetivamente s6 ocorrer nos momentos presenciais ou mesmo a
distancia, mas de forma sincrona, a disciplina perdera as caracteristicas que, para a
EaD, sado fundamentais como, por exemplo, a distancia transacional proposta por
Moore (2002) e Moore e Kearsley (2011; 2013).

A tese de Carvalho (2010) aborda os trés aspectos apontados por Moore
(2002) e Moore e Kearsley (2011; 2013) como cruciais para uma boa proposta em

EaD, que sao: didlogo, estrutura e autonomia. Nos resultados de sua pesquisa, a
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autora levanta duas categorias para analisar os dados coletados por ela, tais como:
“Aprendizagens: facilidades, dificuldades e potencialidades na gestao pedagdgica da
disciplina (p.147)” e "Aprendizagens: facilidades, dificuldades e potencialidades no
processo de ensinar e aprender conteudos musicais e tecnoldgicos (p.156)".

Outras categorias entre os sujeitos na disciplina online também foram
levantadas e discutidas por Carvalho (2010), dentre as quais a linguagem escrita, o
compartilhamento de imagens, a colaboragdo e a cooperagao e a distancia. Todas
as categorias foram exemplificadas por meio das trocas entre estudantes, professora
e tutora no ambiente virtual de aprendizagem. Na categoria distancia, por exemplo,
Carvalho (2010, p. 137) relata:

Apesar da auséncia de interacdo envolvendo olho no olho, contatos
mais sinestésicos, a dindmica adotada procurou ser facilitadora na
reducdo das sensagdes de distancias psicolégicas, sociais e que
pudessem eventualmente afastar os participantes da disciplina e / ou
do curso.

A questdo da necessidade dos encontros presenciais para a efetiva
aprendizagem de instrumentos musicais, apontada por Gohn (2009), também foi
descrita por Carvalho (2010). Como esses pesquisadores sado professores da
mesma instituicdo (UFSCar) e lecionam no mesmo curso na modalidade a distancia
(Licenciatura em Educagao Musical), ambos foram instigados pelo mesmo problema
envolvendo o ensino de instrumentos musicais e relataram que os momentos
presenciais devem ser valorizados para que a pratica musical se concretize.

Acredita-se que a pesquisa de Carvalho (2010), mesmo tendo sido
defendida um ano depois da de Gohn (2009), aponta para uma possibilidade de
superacao da dependéncia dos encontros presencias quando utiliza um programa
de computador e aprende junto com os alunos e a tutora de sua disciplina a gravar,
editar e enviar ao grupo ndo sé a pratica individual, mas também coletiva em flauta
doce. Carvalho (2010) menciona, inclusive, o que se havia refletido ao pensar na
possibilidade da Educacdo Musical a distadncia que seria, com base na Teoria do
Estar Junto Virtual, proposta por Valente (2005), o tocar junto virtual (CARVALHO,
2010, p. 165).

No tocante as teorias em EaD, a tese de Kruger (2010) observa na Teoria da
Distancia Transacional de Moore (2002) e Moore e Kearsley (2011; 2013) e também
na concepgao de Valente (2005) do Estar Junto Virtual bases para sua proposta de

curso de formacao continuada de professores de musica utilizando a modalidade a
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distancia. A pesquisadora ressalta que a proposta de utilizar a EaD na formatag¢ao do
curso partiu dos professores participantes, cientes de que muitas discussbdes que
ocorreram no momento presencial poderiam ter continuidade no virtual, evitando o
isolamento desses professores quando retornassem ao trabalho em suas escolas,
distantes dos outros participantes.

Por caracterizar uma pesquisa, cuja metodologia € estudo de caso, Kruger
(2010) apresenta pontos bastante discutidos em pesquisas na area de EaD como:
autonomia do aluno, sentimento de isolamento, suporte tecnolégico da instituicao
proponente do curso, dificuldades na tutoria, gestdo dos cursos, atendimento ao
aluno em relagao a suas expectativas, estilos e ritmos de aprendizagem, motivacéo,
interagdo, conhecimento e utilizagdo das tecnologias, incluindo também o numero de
participantes por turma. Esses pontos foram abordados pela pesquisadora a partir
da fala das quatro professoras que promoveram o curso de formagao continuada em
musica a distancia por meio de entrevista semiestruturada. Os elementos descritos
na Teoria da Distancia Transacional de Moore e Kearsley (2002; 2011; 2013) como o
didlogo, a estrutura e a autonomia do aluno na EaD, por exemplo, foram
apresentados e discutidos em sua tese, relacionados as praticas docentes.

As praticas reflexivas ocorridas no AVA, por exemplo, foram consideradas
por Kruger (2010) como um ponto positivo para o curso por este ter sido

desenvolvido na modalidade a distancia.

Este também pode ser considerado como mais um dos ganhos da
educacéao a distancia: por meio da troca de experiéncias, discussoes
sobre referenciais teoricos, relatos de atividades em andamento e
outras reflexbes sobre as teorias e praticas, ha o estimulo a uma
construgdo de conhecimento mais contextualizado e abrangente
(KRUGER, 2010, p. 160).

Outros pontos, como as dificuldades apontadas pelos participantes do curso,
dentre as quais o desconhecimento das ferramentas do AVA e a utilizagdo de
recursos para disponibilizar matérias no ambiente também foram abordados pela
pesquisadora como positivos, porque houve agdes colaborativas dos participantes
em um ajudar o outro sem necessidade de intervencao constante das professoras
no AVA.

Kriger também destaca a mudanga do papel do professor na modalidade a
distdncia. Na fala das professoras do curso, a pesquisadora observou um

comportamento mais tradicional de professor, cujos alunos sado dependentes de uma
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resposta para dar continuidade a tarefa proposta e nao observam o que foi dito por
outros alunos, o que, as vezes, pode auxilia-los em suas duvidas. Ao longo do curso,
o comportamento dos professores em relacdo aos participantes se transforma e leva

a pesquisadora a refletir sobre as diferengas entre o0 modelo presencial e a distancia.

Ha uma descentralizacado progressiva das interagbes, antes focadas
no formador e entdo diluidas entre os colegas de curso. Pela sua
fala, é possivel perceber que a organizacdo inicial das atividades
residia na transposicdo de certos papéis do ensino presencial
tradicional para o virtual — embora com uma “complicagdo” adicional
devido ao acompanhamento a distancia. Ou seja, se adotada a
perspectiva da relagao tradicional de ensino e aprendizagem também
no meio virtual (com dependéncia do aluno em relagéo ao professor),
o trabalho seria “quintuplicado” pelas multiplas postagens de versées
preliminares do trabalho de aplicagdo/concluséo. Este €, obviamente,
mais um dos motivos pelos quais o perfil, o formato de trabalho e as
expectativas dos docentes e alunos atuantes na EaD precisam ser
diferentes do presencial tradicional — visto que no presencial ndo
tradicional também ndo se fomenta a dependéncia do aluno em
relacdo ao professor KRUGER, 2010, p. 194).

Verifica-se que a questdo da mudanca do papel do professor é necessaria e
urgente também para o ensino presencial. Ainda que nao seja interessante que as
pesquisas em EaD invistam em comparacdes entre os modelos presenciais e a
distancia, muitas vezes no intuito de sair em defesa da EaD, é pertinente notar como
essa premissa esta presente na pratica docente quando os professores se envolvem
em ambientes virtuais de aprendizagem. Nos AVA, muitos comportamentos da
docéncia tradicional, como a centralizacdo do conhecimento no professor, sao
simplesmente insustentaveis nos cursos a distancia, cujas propostas pedagdgicas
envolvem a interatividade.

Na sequéncia, analisa-se a tese de Oliveira-Torres, defendida em 2012 no
PPG em Musica da UFRGS, cujo titulo é “Pedagogia Musical online: um estudo de
caso no ensino superior de musica a distancia". Ainda que a UFRGS oferte o curso
de graduagcao em musica a distancia, essa pesquisa foi desenvolvida por meio de
entrevistas com gestor, coordenadores, professores, tutores e alunos do curso de
licenciatura em Musica da UAB/UnB. O objetivo da pesquisadora foi compreender
como se constitui a pedagogia musical em ambientes virtuais de aprendizagem.

A tese de Oliveira-Torres (2012) apresenta uma teoria em EaD indicada por
Sociologia da Educacdo a Distdncia. Em sua abordagem, destaca a nao
neutralidade dos participantes de um curso a distancia, incluindo professores,

tutores e alunos.
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Essa nao neutralidade localiza-se no escopo de um individuo imerso
em uma teia de relagdes sociais, 0 qual se constroi e modifica o meio
em que se encontra, a partir de suas acgdes sociais, como no caso
dos ambientes virtuais de aprendizagem a distancia, em que os
atores sociais interagem entre si e também com os conteudos
hospedados online (OLIVEIRA-TORRES, 2012, p. 64).

De cunho fenomenolégico, essa teoria compreende que a vida cotidiana,
somada ao contato formal com o conhecimento académico, funde-se em uma
plataforma virtual de aprendizagem onde os participantes constroem relagdes
sociais de aceitagdo e colaboragdo que enriguecem sua formacao para além dos
conteudos ministrados. A pesquisadora ainda ressalta trés pilares amplamente
discutidos pela Sociologia da Educagdo a Distancia, que sdao as mediagdes, a
comunicagcdo educativa eletrbnica como construgdo mediada e as mediagdes
socioeducativas. Isso porque se faz necessario compreender a dicotomia existente
entre a chamada sociedade da informagdo e a sociedade do conhecimento. Nas
interacbes em educagao musical a distancia, realizadas na plataforma moodle, as
relacbes de conflito e poder sdo mediadas pelos tutores virtuais e o processo de
construcao e reconstrucdo de saberes, envolvendo a experiéncia da vida cotidiana,
mais os conteudos formais em musica ofertados nas disciplinas online, sao
apresentados e discutidos de forma colaborativa entre todos os participantes.

Oliveira-Torres (2012, p.73) afirma que vao se constituindo nos espagos
virtuais as "comunidades de aprendizagem, comunidades pratica, comunidades de
conhecimento e comunidades de redes de cooperagdo. Neste estudo, essas
comunidades sdo constituidas no interior dos féruns de discusséao, local onde os
agentes interagem virtualmente entre si”.

No que tange as ferramentas de interagdo disponiveis no moodle, Oliveira-
Torres (2012) as considera relevantes para manter os alunos no curso. A pratica
musical do curso de Musica a distancia da UAB/UnB, foco da pesquisadora, também

se apresenta como um desafio para o estudante. A pesquisadora relata que

Eles destacam que sentem mais facilidade no ensino e na
aprendizagem da parte pedagdégico-musical do que na parte pratica
musical. Salientam que a demanda de atividades propostas nos
ambientes impede uma formagdo mais focada e direcionada, além
de uma interagdo maior nesse ambiente online, utilizando as
ferramentas que o mesmo proporciona (OLIVEIRA-TORRES, 2012,
p. 93).
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Considera-se que as disciplinas praticas em musica, como as ligadas ao
ensino de instrumentos musicais, sao, comumente, pontos recorrentes nas
pesquisas até aqui analisadas, mesmo quando o objeto da pesquisa nao trata
dessas disciplinas particularmente.

A tese de Ribeiro (2013) tem como aporte tedérico a motivagdo. Para esse
pesquisador, os estudantes de cursos online possuem motivagdes intrinsecas que,
de alguma forma, sdo mais salientes do que nos estudantes de cursos presenciais.
O pesquisador destaca o desafio, a curiosidade e a novidade como elementos
motivadores em relagdo a aprendizagem online. Por outro lado, da mesma forma
que sao claros os elementos motivadores, também existem elementos
desencorajadores como a baixa conexdo da internet ou outras frustragdes de ordem
técnica, como nao saber manipular ferramentas dentro de aplicativos na internet ou
ainda armazenamento incorreto de arquivos inutilizaveis posteriormente.

O pesquisador apresenta a Teoria da Autodeterminagao (TAD) ainda pouco

difundida nas pesquisas em EaD. De acordo com Ribeiro (2013, p. 49-50),

Os estudos que adotaram especificamente a Teoria da
Autodeterminacao (TAD) em ambientes online nos oito primeiros
anos desse milénio foram poucos, apesar de ja apontarem uma
tendéncia crescente [...]. No entanto, uma limitacdo notavel nesses
estudos ocorreu pela tendéncia de se concentrarem apenas na
motivagao intrinseca. Dessa maneira, esses estudos acabaram
explorando, de maneira parcial, o potencial da TAD para a
diversidade de motivagdo, como os tipos mais autbnomos de
motivacao extrinseca. As pesquisas mais recentes tém demonstrado
que a TAD fornece subsidios analiticos uteis para explorar a
complexidade da motivacdo em contextos online [...].

A TAD distingue e reflete sobre diversos niveis de motivagcéo, tanto de
fatores individuais quanto de fatores socioambientais. Para analisa-los, a TAD
observa trés categorias que, em conformidade com Ribeiro (2013), tratam da
motivacao intrinseca, motivagdo extrinseca e desmotivacdo. De forma ampla, o
pesquisador esclarece que a argumentagao central da TAD é "a de que todos os
seres humanos tém necessidades psicolégicas de competéncia, autonomia e
pertencimento [...]" (RIBEIRO, 2013, p. 52).

Além da TAD, Ribeiro (2013) também utiliza a abordagem aberta proposta
por Moran (2015) e a proposta do Estar Junto Virtual de Valente (2005). A escolha de
tais abordagens é defendida pelo pesquisador em fungédo do engajamento obtido
pelos participantes na resolugdo de problemas e comportamentos colaborativos

observados em sua pesquisa, cuja metodologia foi estudo de caso.



187

Na sequéncia, aborda-se a dissertacdo de mestrado de Westermann (2010),
cujo titulo é “Fatores que influenciam a autonomia do aluno de violdao em um curso
de licenciatura em musica a distancia”, defendida em 2010, pelo PPG da UFBA.
Investigar a autonomia dos estudantes envolvendo motivos que estimulam ou, ao
contrario, que os desestimulam € o objetivo de sua pesquisa. No intuito de verificar
quais sao esses principios, realizou estudo de caso e, por meio de pesquisa
semiestruturada, entrevistou os tutores e quatro estudantes participantes da
disciplina de violao ofertada pelo curso de graduagédo em Licenciatura em Musica na
modalidade a distancia pela UFRGS, sendo o pesquisador um dos tutores.

Westermann (2010) verificou que os estudantes apresentavam muita
dificuldade em organizar o tempo de estudo, acessar o ambiente virtual, resolver
alguns problemas técnicos sozinhos e, nesse sentido, constatou uma sobrecarga de
trabalho para os tutores presenciais que, em pouco tempo, se viram dando aulas de
violao diariamente nos polos. O comportamento de dependéncia fisica do professor
estava se estabelecendo e o curso precisou de uma reorientagdo para que esse
problema fosse minimizado e que a responsabilidade pela aprendizagem fosse
realmente sentida e realizada pelos estudantes.

Para compreender o conceito de autonomia, o pesquisador apresenta a
abordagem de Otto Peters (2006; 2012) e Moore (2002) e Moore e Kearsley (2011;
2013), dentre outros autores. Westermann (2010) discorre ainda sobre alguns
pontos convergentes e divergentes entre o conceito de autonomia defendido pelos
autores e concorda com a abordagem de Peters (2006; 2012), segundo a qual os
professores devem testar modelos de autonomia dos estudantes para definir a

estrutura do curso e ndo o contrario.

Ainda segundo este autor, os espacgos virtuais sdo muito mais
propicios para o desenvolvimento da autonomia do que os espacos
reais, pois possibilitam que os alunos busquem informacbes nas
mais variadas fontes a qualquer tempo. Outra razdo, bastante
destacada é a questdo de que, nestes ambientes virtuais, os alunos
podem ser ativos ndo sendo supervisionados o tempo todo por
professores e colegas [...]. Estes ambientes, bem como os cursos de
EaD em geral, devem ter estrutura bastante flexivel, pois sé assim o
aluno podera controlar e decidir seus objetivos de aprendizagem
(WESTERMANN, 2010, p. 41-42).

Por se tratar de uma pesquisa que envolve aulas de instrumentos musicais,
chama-se a atencao para a fala de Westermann (2010) em relagdo aos encontros

presenciais e ao papel dos tutores. Ao descrever a estrutura do curso de graduagao
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pesquisada, o pesquisador apresenta trés diferentes atuag¢des dos tutores: o tutor na
universidade, que atua diretamente como professor e colabora na elaboragcdo das
aulas e materiais didaticos, o tutor residente, aquele que mora nas cidades onde se
encontram os polos de apoio presencial, e o tutor itinerante, que viaja as cidades
onde estado instalados os polos. Westermann (2010) acentua que o papel dos tutores
no curso € servir de apoio ao estudante, tirando suas duvidas, supervisionando
atividades e estabelecendo a ligagdo entre estes e a universidade. Entretanto, na
pratica, Westermann (2010) observou que o tutor residente acaba por ministrar aulas
nos encontros presenciais nos polos e destaca que, além de os tutores nao
cumprirem sua funcdo, deixam de colaborar com o desenvolvimento da autonomia
dos estudantes, foco de sua pesquisa.

Observa-se, aqui, a mesma questdo apresentada nas pesquisas de Gohn
(2009), Carvalho (2010) e Kruger (2010), quando conferem ao encontro presencial o
espaco ideal para a efetiva aprendizagem musical. Porém esses pesquisadores,
incluindo Westermann (2010), compreendem que a aprendizagem deve, em primeira
instancia, ocorrer no espaco virtual e que este deve ser valorizado como tal. Assim,
fica clara a preocupacado desses pesquisadores quanto a qualidade do ensino de
instrumentos musicais em cursos de educag¢ao musical na modalidade a distancia, o
que corrobora com as questdes levantadas a esse respeito na primeira segao desta
tese.

A dissertacdo de mestrado de Eid (2011), ao focalizar questbes que
emergem da pratica em um curso de educagdo musical a disténcia, apresenta
algumas Teorias em EaD. Destaca-se, em sua pesquisa, a proposta de Valente
(2005) do Estar Junto Virtual. Como a pesquisadora busca observar a reflexdo dos
alunos no curso de formacao de professores a distancia e acredita que isso deve
ocorrer a partir da problematizacao das praticas dos estudantes quando atuam como
professores na Educacéo Basica, Eid (2011) corrobora a visdo de Valente (2005) ao
valorizar a interagao entre tutores e estudantes nos AVA.

Dessa forma, pondera que o dialogo deve ser valorizado ndo apenas entre
tutores e estudantes, mas também entre os proprios estudantes. A apreciacdo da
experiéncia pratica, da vida pessoal €& observada pela pesquisadora quando,
apoiada em Valente (2005) e em Moore e Kearsley (2011; 2013) com a Teoria da
Distancia Transacional, assevera que a EaD trata basicamente do ensino de adultos.
E o modelo de educacdo andragdgico, cujos participantes podem exercer sua

autonomia, responsabilidades, administrar seu tempo, além de se permitir aprender
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com o outro, envolvendo-se ativamente nas ferramentas interativas que uma
plataforma como o moodle proporciona.

Eid (2011) também verifica, na Teoria da Distancia Transacional de Moore e
Kearsley (2011; 2013), alguns pontos relativos aos estudantes que apresentam

dificuldades em se adaptar ao curso a distancia. Séo eles:

[...] alta preocupacgéao extracurricular (com emprego,
responsabilidades familiares, saude e interesses sociais); alunos
com poucas aptiddes para estudo autbnomo (as vezes por nao
estudarem ha longa data); falha na elaboragao de cursos (disciplinas
mal elaboradas ou construidas de forma incompativel com seus
objetivos); incompeténcia do professor; expectativas erradas por
parte dos alunos; tecnologia inadequada ou falta de habilidade para
usar a tecnologia adequadamente; além de preocupagdes com o
proprio curso (EID, 2011, p. 54).

A perspectiva de a aprendizagem estar centrada no aluno e este ser
responsavel por sua aprendizagem, a partir de bases construtivistas como a
abordada por Moore e Kearsley (2011; 2013), também permeia a pesquisa de Eid
(2011). Como sua investigagdo teve uma metodologia de survey, que envolve
entrevistas com perguntas abertas e fechadas feitas aos estudantes do curso de
educacao musical a distancia, salienta-se que, em relacdo aos encontros
presencias, Eid (2011, p. 115) apontou que estdo em quinto lugar de uma lista
elaborada pela pesquisadora, cuja questdo tratava de apontar “trés aspectos do
curso que mais tém contribuido para a pratica docente". Na ordem listada, a partir
das respostas dos estudantes, a leitura de textos/livros aparece em primeiro lugar; a
discusséao/interacao tutor e alunos em segundo lugar; webconferéncia e Forum em
quarto lugar. Ainda assim, nas consideragdes finais, a pesquisadora relata que os
estudantes ndo deixam de afirmar que os encontros presenciais sdo fundamentais
para o bom desenvolvimento do curso.

A dissertagcdo de Borne (2011) intitula-se “Trabalho docente na Educagao
Musical a distancia: educacao superior brasileira”; foi defendida no PPG em
Educacdo da UFRGS. O foco foi a reflexdo sobre o trabalho do professor em EaD.
Como trata de pesquisa de campo, o pesquisador entrevistou oito professores de
musica que atuam no curso a distancia da instituicdo ou que ministram disciplinas
semipresenciais. Todos os professores interrogados possuem experiéncia no ensino
presencial e, em fungdo da insergdo da licenciatura em Musica a distdncia no

programa da UAB, passaram a lecionar também no curso nessa modalidade.
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Borne (2011) embasa sua pesquisa na abordagem de Peters (2006; 2012),
entre outros autores, discorrendo sobre conceitos como autonomia, auto-regulagao
da aprendizagem, uso das TIC e também sobre os atores envolvidos na EaD.
Compreende que o estudante deixa de ter uma postura passiva como a verificada
em cursos presenciais, com abordagens tradicionais, e passa a ser responsavel por
sua aprendizagem. Como consequéncia, o papel do professor também se modifica
em relagcdo a pratica atual e passa a ser mediador do conhecimento, contribuindo
com a construgdo da aprendizagem. Acentua o pesquisador que o préprio AVA foi
desenvolvido para que as mudancgas de paradigma ocorressem de forma efetiva e o
estudante mudasse seus habitos de aprendizagem.

No tocante ao trabalho docente, foco da pesquisa de Borne (2011), este se
apoia em Tardif (2014), dentre outros, sobre a profissdo de professor, quando esta
envolve o conhecimento formal, experiéncias de vida, postura pessoal diante de
questdes politicas, econémicas, sociais e culturais. Ou seja, o professor é um ser
humano complexo e essa complexidade néao fica fora quando leciona. Borne (2011)
ainda observa semelhangas entre o comportamento do professor na EaD e o

professor de musica.

[...] a docéncia e a musica compartiiham este carater social e
interativo ao mesmo tempo, ainda que em alguns momentos a sua
pratica, docente ou musical, seja solitaria (como no ato de estudar
um instrumento em casa ou de preparar uma aula), em muitos outros
eles sao interativos, como na pratica musical em conjunto e no
exercicio em si da docéncia; estas caracteristicas séo
compartilhadas pela EAD, afinal geralmente o estudante esta
sozinho na frente de uma tela de computador, entretanto, ao mesmo
tempo, ele esta em contato com seus colegas, tutores e professores
através da comunicacao virtual (BORNE, 2011, p. 68).

As entrevistas realizadas pelo pesquisador com professores de musica do
curso de licenciatura, na modalidade a distancia, permitem-lhe compreender que a
ideia de a EaD ser mais facil e, consequentemente, de baixa qualidade em relacao
ao ensino presencial, ainda é inerente a muitos professores. Nas entrevistas,
contudo, os docentes relataram o contrario, que alguns conteudos em musica foram
melhor compreendidos pelos estudantes do curso a distdncia do que os do
presencial, porque no AVA os estudantes ndo esperam respostas prontas aos
exercicios propostos, como se habituaram a fazer os estudantes do presencial. Os
docentes entrevistados verificaram que se ndo se manifestarem no ambiente para

resolver, ou pelo menos tentar resolver o exercicio, nada ali vai ocorrer. Ainda no
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que tange as interagdes, Borne (2011) discorre sobre a teoria do Estar Junto Virtual
de Valente (2005), quando evidencia a aprendizagem coletiva que ocorre no AVA e a
superacao de dificuldades apresentadas pelos conteudos das aulas.

Borne (2011) analisa as proximidades das falas dos professores com a visao
de EaD de Peters (2006; 2012), segundo a qual a modalidade a distédncia € uma
grande descoberta, que realmente pode revolucionar os modelos de ensino e
aprendizagem e que muitos professores encontram isso ao atuar em cursos nessa
modalidade, comparando a performance dos estudantes com os de ensino
presencial. O pesquisador também destaca que, para os docentes, os encontros
presenciais com os tutores nos polos é fundamental para que os objetivos das
disciplinas ministradas sejam alcangados por todos os participantes.

Dando sequéncia, analisa-se a pesquisa de Onofrio (2011), que focaliza o
ensino musical a distancia. A sigla utilizada pelo pesquisador (EAD) refere-se a
Ensino a Distancia, porém sua sugestdao de um modelo pratico a distancia, a ser
desenvolvido na plataforma TelEduc, desenvolvida pela Unicamp, tem como aporte
tedrico o Estar Junto Virtual de Valente (2005), o qual compreende que a educagéao
envolve processos de ensino e de aprendizagem e, portanto, a EaD para o autor
significa Educagéo a Distancia. Onofrio (2011) destaca que o papel do professor se
modifica na EaD e que as TIC nado se resumem a aulas presencias virtualizadas. Em

defesa da EaD Onofrio (2011, p. 6) enuncia que:

[...] o EAD pode trazer um grande beneficio aos alunos e
professores. Para alunos que moram em regides distantes das
instituicbes de ensino, por exemplo, oferecem a possibilidade de
concluir os estudos em suas casas, bem como estudar em horarios
alternativos de acordo com suas rotinas. Para professores, a
possibilidade de ampliar e melhorar significativamente suas aulas, ja
que a funcdo do professor em ambiente on-line muda
consideravelmente. O professor ndo é o passador da informacao, ele
gerencia o aprendizado, uma vez que o aluno tem a seu dispor uma
grande quantidade de matérias e conteudos; o professor trabalha no
direcionamento do aluno em relag&o ao aprendizado.

Em sua proposta de curso a distancia, as ferramentas interativas disponiveis
no TelEduc sao vistas como cruciais para que ocorra ndo apenas a interagao entre
estudantes, professores e tutores, mas também dos estudantes entre si. As
interagdes entre os estudantes e o AVA com os objetos de aprendizagem foram
ressaltadas em sua proposta, quando o pesquisador optou por materiais mais

dialégicos, com uma visualizagao clara e de facil manuseio.
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A pesquisa de mestrado de Corréa (2013), que investiga a base de

conhecimento docente em curso de Educacgao Musical a distancia da UFSCar, utliza

como apoio os conceitos em EaD apontados por Moore e Kearsley (2011; 2013),

dentre outros autores. O pesquisador faz referéncia aos autores quando discorre

sobre a falta de conhecimento dos docentes entrevistados por ele sobre a EaD e
estes revelaram que tiveram de aprender na pratica.

Apesar de nao fazer relagdo direta a Teoria da Distancia Transacional,

Corréa (2013) compreende que os trés fundamentos da EaD, conforme Moore e

Kearsley (2011; 2013), autonomia, dialogo e estrutura, fazem-se presentes em sua

pesquisa, quando categoriza as falas dos docentes pesquisados.

5.1.4 Tecnologias utilizadas

Nessa categoria, verificam-se as tecnologias utilizadas nas pesquisas
selecionadas para compreender como os pesquisadores relacionaram as propostas
metodoldgicas e a teoria em EaD a elas.

Cajazeira (2004) cita a pesquisadora Edith Litwin que, em 2001, afirmava
que a qualidade de uma proposta em EaD deveria estar focada nos conteudos e nao
nas tecnologias utilizadas. Nesse aspecto, compreende-se que os conteudos séo de
extrema importancia para que os objetivos sejam alcangados em determinada
proposta educativa. Entretanto, vale lembrar que muitas teorias em EaD, quando
valorizam aspectos interativos e de autonomia do aluno, s6 o fazem em funcdo da
tecnologia utilizada, que nesse caso sédo as TIC. Sem a internet, a qualidade da
interagdo para estudantes, distantes geograficamente, ficaria comprometida e
predominaria 0 modelo da quarta geragao em EaD, apresentado na segunda sec¢ao
deste trabalho: o modelo da teleconferéncia de um para varios, mas com baixa
interatividade. Nesse modelo, cabem tecnologias como o radio, a televisao e a web,
quando um palestrante produz um video e este € distribuido para os estudantes
interessados.

Constata-se, na pesquisa de Cajazeira (2004), que as tecnologias utilizadas
para aplicar seu modelo de curso em formacédo continuada de musicos foram: o
material impresso, video e gravagbes em CD, que os alunos poderiam levar para

casa para ouvir repetidas vezes. A pesquisadora fez uso de uma tecnologia possivel
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para a situacao encontrada na escola, visto que ndo havia computadores e internet
nesse espaco da banda, mas foi possivel realizar sua proposta com tecnologias de

difusdo musical anteriores a web.

Para que o modelo de educagcdo a distancia funcionasse, foi
necessaria a instalagdo de uma biblioteca de musica, de um
aparelho de som, de um video e de um quadro de avisos,
comprovando a transformacdo em nivel material. Em termo
conceitual, a ideia de estudar outros assuntos ligados a musica,
porém, nao especificos para a execucdo instrumental, comprova
mudancas no termo conceitual sobre a formacdo do musico de
banda. Porém, evitou-se mudancas nas relacées interpessoais, ao
colocar o monitor, figura central do curso, um musico da propria
banda. Ao coordenador, pessoa de fora da banda, ficaram
reservados 0s encontros mensais, reforgando a autogestdo da banda
(CAJAZEIRA, 2004, p. 51, grifos da autora).

Nossa intencdo é deixar claro que se o curso pudesse ser disponivel
utilizando as TIC, certamente a pesquisadora teria elaborado e disponibilizado os
conteudos de forma diferente e a interatividade poderia ser maior entre os
estudantes, que nao ficariam dependentes do momento presencial para fazer
musica em conjunto. Defende-se, assim, que o0s suportes tecnoldogicos sao
importantes e reconfiguram os conteudos propostos em dado curso.

O curso de Cajazeira (2004) foi dividido em trés mddulos. Tanto o impresso
quanto o video sao materiais autoexplicativos e o CD serve de apoio a esses
materiais, porque nele contém exemplos musicais apresentados no livro-texto. A
duracdo do curso foi de trés meses sendo um més para cada modulo, e cada
modulo continha quatro ligdes. Os estudantes poderiam repetir os médulos quantas
vezes julgassem necessario, com a liberdade de escolher por qual médulo iniciar e
cada um podendo avangar os médulos em seu proprio ritmo. O curso contou com
encontros presenciais agendados e com a figura de um tutor (referido na tese como
monitor), que auxiliava os estudantes/participantes ao longo da semana. O curso
também previu uma logistica que incluia o uso da biblioteca sediada na escola da
banda e o retorno das tarefas propostas no material e realizada pelos estudantes/
participantes.

Essas caracteristicas podem ser observadas como geradoras de autonomia
e consciéncia daquilo que o estudante ja sabe e o que quer aprender. Ainda que nao
tenha sido descrita de forma clara na tese, acredita-se que a terceira categoria, que
se refere as Teorias em EaD, foi utilizada por Cajazeira (2004) como fundamento
para a elaboracao e aplicagao de sua proposta, priorizando a autonomia do aluno ao
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executar as tarefas propostas pelo material impresso em casa e aplicar o que foi
aprendido nas execugdes instrumentais que ocorriam nos momentos presenciais. A
interacao também foi bastante valorizada, porém restrita aos momentos presenciais.
Houve preocupagao com elementos estruturais que vao da qualidade na produgao
do conteudo musical do material didatico, levando em conta os interesses dos
alunos e nao estabelecendo uma ordem para sua execugdo. Sob essa dtica, a
proposta se aproxima da Teoria da Distancia Transacional de Moore (2002).

A pesquisa de Henderson Filho (2007) utilizou as TIC, pois se tratou de um
curso online chamado "Novas Tecnologias na Educagdo Musical’. No
desenvolvimento desse curso foi utilizado o ambiente TelEduc (software livre para
download projetado pela Unicamp) e suas trés etapas foram programadas para
ocorrerem online. Os materiais utilizados durante o curso, como textos, videos e
audio foram disponibilizados por meio das ferramentas do ambiente, assim como as
atividades interativas que utilizaram os chats, correio eletrénico, mural de discusséo,
portfélio, entre outros. De acordo com o pesquisador, "Essa proposta teve como
principio a aprendizagem colaborativa e, portanto, a valorizagdo de dois niveis de
interacdo dentre os quatro ja mencionados anteriormente: interacdo aluno-professor
e interacao aluno-aluno (HENDERSON FILHO, 2007, p. 121)".

Chama-se a atencao para o fato de que, ao contrario da proposta de curso
elaborada e aplicada por Cajazeira (2004), o foco do curso proposto por Henderson
Filho (2007) ndo estava nos conteudos, "mas nas estratégias utilizadas para
alcangar os objetivos" (HENDERSON FILHO, 2007, p. 123). Por se tratar de
formagao continuada de professores de musica, na leitura da tese desse
pesquisador, compreende-se que seu objetivo era observar a viabilidade de cursos
de musica online. O publico-alvo eram professores de musica atuantes e, por esse
motivo, o conteudo musical estava claro aos participantes. O foco passou a serem
os conteudos, mas por outro meio que nado o aprendido no modelo presencial.
Houve, entdo, uma mudanga metodoldgica envolvendo as TIC e todas as
possibilidades de estrutura, interagdo e autonomia por ela geradas.

A proposta de Cajazeira (2004), acredita-se, também foi metodoldgica e
mesmo que a pesquisadora ndo tenha feito uso das TIC, os conteudos musicais,
propriamente ditos, ndo foram alterados. Ainda que sua proposta tenha ampliado o
fazer musical dos alunos/participantes para elementos musicais mais
contemporaneos, como a musica experimental e sons do ambiente, propostos por

Schafer, os conteudos de musica tradicional se mantiveram, uma vez que o
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repertorio desenvolvido pela banda é basicamente tonal. Dessa forma, ao se tratar
de EaD, ¢ interessante n&o hierarquizar os elementos envolvidos, como discutido na
segunda secdo desta tese. Pensando de uma forma mais sistémica, em que os
elementos estao interligados, evitamos essas contradigdes que, as vezes, por medo
de enaltecer as tecnologias, o que também nao é pertinente, acaba-se por enaltecer
ou o conteudo ou o método.

A pesquisa de Gohn (2009) aborda, de forma bastante rica, as inumeras
possibilidades do uso de diferentes tecnologias que podem auxiliar professores e
estudantes de musica em todos os niveis e graus de instrucdo. O pesquisador
descreve as diferentes areas de estudo que compdem um curso de graduagdo em
Musica, seja na modalidade presencial ou a disténcia, apresentando programas de
computador e paginas virtuais na internet que contribuem com cada uma dessas
areas (composicao, performance, historia da musica, etc). Em seu objeto de estudo,
Gohn (2009) utiliza o video com aulas de percussao gravadas e postadas aos
estudantes na plataforma moodle, utilizada pela UAB/UFSCar. Os materiais de video
e outros links da internet foram dispostos aos estudantes, sendo que as ferramentas
do moodle foram importantes para a realizagdo do curso como férum, chat, e-mail,
dentre outras.

O que chamou a atencdo na pesquisa de Gohn (2009) é que o autor se
ocupou em apresentar uma definicdo para a educac¢do musical a distancia. Em suas

palavras,

(...) é considerada como educacao musical a distancia a situacao em
que um aprendiz interage com materiais pedagdégicos planejados por
um professor, que na maior parte do tempo do estudo ndo se
encontra face a face com o aluno. A presenga fisica do professor
pode ocorrer em momentos presenciais pré- estabelecidos dentro de
um curso programado para acontecer a distancia; ou quando trata-se
de cursos presenciais que utilizam recursos da EAD como
complemento para atividades de sala de aula; ou pode simplesmente
ndo ocorrer, caso 0 curso ofereca somente contatos via meios
tecnoldgicos, ou se o programa de estudos é direcionado para uma
completa autonomia do estudante (GOHN, 2009, p. 29).

Essa definicdo abarca diferentes modelos de cursos que podem ser

ofertados na modalidade EaD, quando trata de materiais pedagogicos planejados
antecipadamente por um professor conteudista, que nem sempre € o professor que
atuara diretamente com os estudantes. Em muitos casos, o tutor € quem executara
esse papel de interacdo. Os encontros presenciais também sao previstos e,

especificamente no curso a distancia, em que a experiéncia de Gohn (2009) foi
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realizada, a presenca do tutor é fundamental, porque fazem parte das
especificidades impostas pela UAB. Outra questao tratada no trecho se relaciona ao
ensino hibrido. Para o pesquisador, os cursos de musica presenciais que utilizam
diferentes midias como CD, DVD e videos, em canais na internet como o YouTube,
para exemplificar estilos, interpretagdes musicais e técnicas instrumentais, ja estao
utilizando o ensino hibrido. O pesquisador também menciona o uso de softwares e
outros programas de computador para edicdo de partituras, gravagdes, mixagens
ou, ainda, treinamento auditivo como ensino hibrido.

A citacdo de Gohn (2009) também inclui a autonomia do estudante. O
pesquisador observa que o curso de Educacdo Musical a distancia, ofertado pela
UAB/UFSCar, faz uso de uma prova de conhecimento especifico em seu vestibular
e, em funcédo disso, conta somente com estudantes que ja foram iniciados na
aprendizagem instrumental de forma presencial. Assim, esses estudantes
compreendem que o gesto, a postura corporal, o toque e muitos outros elementos
técnico-musicais, que nem sempre podem ser ensinados por video, foram
previamente entendidos. Essa questdao merece destaque, pois seu video ensinando
percussao foi formatado e direcionado a pessoas que nao sao leigas, contando com
certa autonomia do estudante no instrumento para compreender o que esta sendo
ensinado e alcancgar os objetivos propostos sem a presencga fisica do professor. Ao
final da oferta da disciplina, Gohn (2009) sugere a leitura de um texto que reforca

essa a autonomia.

Concluindo a disciplina, foi proposta uma discussao no férum, tendo
como tema o estudo de instrumentos musicais por meio de um
ambiente virtual, indicando pontos positivos e negativos na
experiéncia que estava se encerrando. Para embasar o debate, foi
indicada a leitura da introducao do livro Auto-aprendizagem Musical:
Alternativas Tecnoldgicas, que expde uma pesquisa sobre o0 uso de
mediagdes tecnoldgicas para a aprendizagem de percussao (GOHN,
2009, p. 152).

Carvalho (2010), por ter desenvolvido sua pesquisa no curso de Licenciatura

em Educagao Musical a distdncia da UFSCar, tem como tecnologia utilizada o
ambiente moodle. A disciplina lecionada pela pesquisadora nesse curso se intitula
“Vivéncia em Educagao Musical” e |he serviu de objeto de estudo. Nessa disciplina,
Carvalho (2010) observou a dinamica que ocorre durante as aulas online e o desafio
de ensinar instrumentos musicais (flauta doce no caso) e outros conteudos musicais

que sao praticos por natureza como a aprendizagem ritmica.
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A pesquisadora aponta que algumas dificuldades surgiram quando a oferta

da disciplina ocorreu pela segunda vez e foi necessario diminuir a quantidade de
horas dos encontros presenciais em relacdo a primeira oferta. Assinala que muitos
alunos nao puderam participar desses encontros na primeira oferta e, com isso, a
pratica de tocar flauta doce, que ocorria presencialmente, passou a ocorrer também
virtualmente e, entdo, foi adotado o programa Audacity para captagao, edicdo de

audio e postagem do video.

A redugdo e concentragdo da carga horaria presencial desafiaram
participantes a aprenderem a manipular novos programas para
captacdo e edicdo de audio e captagdo, edicdo e postagem de
videos. Tinha como principios do processo de adequagao do formato
alternativo que conseguissemos manter a caracteristica pratica,
essencialmente sonora e com estimulo ao trabalho em grupo
(CARVALHO, 2010, p.128).

Segundo Carvalho (2010), professora, tutora e alunos aprenderam juntos a
manipular o programa Audacity e foi possivel superar a diminuicdo dos encontros
presenciais sem perder a qualidade da execugdo musical no instrumento. Pelo
contrario, os alunos relataram em sua pesquisa que, além da flauta doce,
aprenderam a usar a tecnologia por meio do programa de gravagdes e edicdo de
audio, ampliando as possibilidades de uso dessa tecnologia quando se tornarem
professores.

A tese de Kruger (2010) utilizou as TIC como principal suporte tecnolégico
para o desenvolvimento do curso de formacéao continuada de professores de musica.
A plataforma TelEduc, desenvolvida pelo Nucleo de Informatica Aplicado a Educagao
da Unicamp, foi o AVA escolhido para a realizagdo do curso. De acordo com a
pesquisadora, os principais recursos disponiveis no aplicativo e utilizados no curso
foram: Estrutura do Ambiente, Dinamica do Curso, Agenda, Atividades, Material de
Apoio, Mural, Féruns de Discussao, Bate-papo, Correio, Perfil, Grupos, Diario de
Bordo e Portfdlio. Kruger (2010) defende que as ferramentas de interagdo do
aplicativo como chats, foruns e portfélio contribuiram para a reflexdo critica dos
participantes e que nesses momentos observou a diminui¢cdo da evasao dos cursos
na modalidade a distancia. Nas entrevistas semiestruturadas, aplicadas pela
pesquisadora as docentes que ministraram o curso de formacao de professores de
educacao musical a distancia, destaca-se a seguinte afirmacao:
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A docente lembrou que estas interacdes aconteciam tanto nos bate-
papos e foruns quanto nos portfélios, visto que esta ferramenta era
utilizada para postagens de versdes intermediarias do trabalho de
aplicacdo para receber sugestdes e orientagcbes do docente
(KRUGER, 2010, p. 170).

Em relacdo aos encontros presenciais, o curso analisado por Kriger (2010)
em sua tese ocorreu com quantidade de horas quase iguais para os momentos
presenciais e a distancia, caracterizando o curso como semipresencial (36 horas/
aula presenciais e 30 horas/aula a distancia). Os momentos a distancia foram
intercalados com os presenciais e isso foi considerado como positivo pelas
professoras participantes do curso, porque o espaco virtual foi visto como uma
continuidade das discussdes iniciadas nos encontros presenciais. As atividades
praticas em musica também foram desenvolvidas no momento presencial e as
ferramentas do aplicativo foram mais usadas para refletir e discutir sobre a agao
musical do que continuar a acdo musical em si.

A tese de Oliveira-Torres (2012) utilizou as TIC ao pesquisar sobre a
pedagogia musical online. Nos termos da pesquisadora,

Neste estudo, o locus de investigacdo estd hospedado em um
ambiente virtual de aprendizagem que possui como meio a
plataforma moodle, na qual se constitui a relagdo entre os sujeitos
nela inseridos, além de promover a mediagcao entre eles e seus
conteudos" (OLIVEIRA-TORRES, 2012, p. 58).

Esta se baseou na definicdo do ciberespago de Pierre Levy (2010) para
compreender esse espago como desterritorializado visto que o locus de sua
pesquisa se encontra em um curso de musica a distadncia em que grande parte da
carga horaria ocorre no AVA do aplicativo moodl/e.

A interagao entre alunos, tutores e outros alunos foi abordada na pesquisa
de Oliveira-Torres (2012) como essencial para o desenvolvimento de uma pedagogia
musical online. Para tanto, foram utilizadas ferramentas do moodle tais como chats,
wiki, foruns, etc. e algumas ferramentas externas, MSN e o Skype.

A tese de Ribeiro (2013) utilizou mais de uma tecnologia, quando pesquisou
sobre aspectos motivacionais de alunos de violdo em curso online. Como sua
pesquisa foi realizada tendo como /locus um curso presencial, a disciplina “Pratica

Instrumental Il em Violao" foi ofertada no modelo semipresencial. Os estudantes
mantinham encontros presenciais constantes com o professor e, conforme Ribeiro

(2013, p. 47):
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[...] o presente estudo uniu ligbes elaboradas em material impresso,
midia de DVD a um site especificamente criado para ampliar as
possibilidades de acesso a esses materiais e diversas outras midias
digitais online disponibilizadas gratuitamente. Os alunos ainda
participaram de uma lista de discussdo via e-mail, que é uma
ferramenta assincrona bastante utilizada em cursos a distancia, e
uma rede social da internet para potencializar as interagdes online, a
partir das quais os alunos puderam dirimir possiveis duvidas
referentes as licdes ou ao proprio curso. Aliada a essas ferramentas,
ainda foi adicionado recursos sincronos como as videoconferéncias e
os chats dos messengers.

Ribeiro (2013) verifica que houve aprendizagem efetiva do violdo nas aulas
online e que a colaboragdo, autonomia e sensagdes de pertencimento estavam
evidentes nos momentos presenciais € nos encontros assincronos que ocorreram
online. O pesquisador também destaca o desempenho dos estudantes na

performance musical:

Em geral, os dados desta pesquisa revelaram que o senso de
competéncia versus incompeténcia nao foi muito percebido em
relacdo a fazer melhor ou pior do que seus pares, mas em se
sentirem tdo competentes quanto os demais. Contudo, em relacdo
aos proprios desempenhos anteriores, todos os entrevistados
afirmaram ter progredido no instrumento (violao) com as aulas a
distadncia. Esse crescimento foi apontado pelos estudantes,
principalmente em razdo da utilidade dos recursos online, do
crescimento técnico instrumental e da ampliagdo do repertério
diversificado (popular e erudito) adquirido (RIBEIRO, 2013, p. 132).

O valor dado pelos estudantes as diversas vias de comunicacao utilizadas
durante o curso como elementos facilitadores de aprendizagem, principalmente as
redes sociais, € ressaltado pelo pesquisador. Destacam-se os feedbacks que, na
pesquisa de Ribeiro (2013), foram empreendidos, tanto pelo professor quanto pelos
colegas de turma, corrigindo e estimulando a pratica do violdo.

A dissertacdo de mestrado de Araujo (2002) utiliza o software JavaMusic
como uma sugestao possivel de suporte tecnoldgico as aulas de musica nos cursos
superiores. O pesquisador aponta outros programas de computador desenvolvidos
para criancas que podem ser utilizados nas aulas de musicalizacdo. Para o
pesquisador, o software desenvolvido deixa claro suas limitagdes. Em sua

conclusao, Araujo (2002, p. 105) afirma:

Finalizando, é importante ressaltar que a proposta do JavaMusic,
quando estiver totalmente desenvolvida e pronta para o uso, nao
prevé a substituicdo do curso tradicional de musica por cursos a
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distancia. O novo paradigma que aqui comecga a ser estabelecido
propde, em verdade, a utilizagdo da web como uma extensao da sala
de aula, provendo aos cursos de musica, recursos para seu
crescimento em qualidade e, assim, propiciando uma melhor
formacao aos futuros profissionais da musica.

A pesquisa de Araujo (2002) marca o inicio do recorte temporal que foi
empreendido. Destaca-se o fato de as primeiras pesquisas em educacdo musical a
distancia focalizarem os programas de computador como objeto de estudo. Esses
programas servem como suporte ao ensino tradicional que comumente caracteriza
0S Cursos superiores em musica no Brasil.

Observa-se que a pesquisa de Flores (2002) também destaca o uso de
softwares educacionais para serem usados na internet como uma extensao das
aulas que ocorrem no ensino presencial. O pesquisador implementou um sistema
em hipermidia denominado “Intervalos”, e de acordo com Flores (2002, p. 48):

INTERVALOS [...] € um sistema hipermidia para a web, destinado ao
ensino/aprendizado introdutério a teoria musical, tendo como
principal objetivo transmitir conceitos e demonstracées sobre a teoria
dos intervalos, escalas e arpejos musicais. [...] O sistema podera ser
utilizado por escolas que trabalham com esse dominio de
conhecimento, bem como por usuarios que queiram exercitar-se
individualmente nos seus computadores pessoais. O acesso ao

sistema é facilitado por tratar-se de uma aplicacdo baseada na Web
(Grifos do autor).

O software apresentado por Flores (2002) utiliza a hipermidia para ensinar
intervalos, escalas e arpejos musicais. Ha trechos de musicas e conceitos
distribuidos no programa de facil manipulagéo por parte do estudante. O caminho a
ser percorrido € de livre escolha e o layout facilita a manipulagdo dos conteudos. Ha
varios botdes indicando conceitos, ou para ouvir novamente aquele som, e que
podem ser apertados inumeras vezes pelo estudante. Existem também varios links
com diferentes fungdes, tais como: enviar um e-mail ao professor, abrir um glossario,
baixar um plug-in, entre outros.

Embora seja baseado na web, o software analisado na pesquisa de Flores
(2002) nao é aberto a exploracao; seu sistema é fechado, tornando-se finito, ao
contrario dos hiperlinks da internet, mais comumente utilizados. Os conceitos
musicais ali contidos sdo os unicos a que o estudante tera acesso. Os links, quando
acessados, levam a outras telas criadas exclusivamente para esse programa.
Segundo Flores (2002), o sistema esta disponivel na rede, mas a pagina, quando

acessada, abre no JavaScript.
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Nas conclusées, Flores (2002) afirma que, em levantamento sobre essa
tematica no inicio de sua pesquisa de mestrado, ndo encontrou estudos
semelhantes. O pesquisador valoriza seu trabalho pela capacidade de implementar
um programa que atenda as demandas da educagcdo musical por meio de
tecnologias que utilizam a web.

A dissertacdo de mestrado de Rodrigues (2003) aborda um sistema
interativo denominado MATHEMA como foco de sua pesquisa. Na mesma esteira de
Araujo (2002) e Flores (2002), o pesquisador também propde apresentar um
programa de computador destinado ao ensino de alguns conteudos musicais. A
diferenca na tecnologia descrita por Rodrigues (2003) € que o MATHEMA utiliza
inteligéncia artificial e, nesse sentido, o tutor a quem o pesquisador se refere ao
longo de seu trabalho € um tutor artificial e o sistema inteligente é capaz de interagir
com o usuario, além de prever seus gestos. O sistema aprende como o usuario
utiliza o programa e, assim, disponibiliza os conteudos com base no comportamento
deste.

Rodrigues (2003) pontua que o centro da aprendizagem, utilizando o

programa, esta na resolugao de problemas:

A atividade de resolugéao de problemas ocorre segundo um dos dois
modos: o aprendiz resolve problemas colocados pelo sistema ou o
contrario. No primeiro modo, o sistema tutor, mediante um certo
critério, escolhe e apresenta um problema ao aprendiz. Nisso, o
aprendiz tenta resolvé-lo, podendo resultar em situagdes bem
distintas, desde solucionar o problema completamente até néo
apresentar nenhuma reac¢do. Em qualquer caso, o sistema
acompanhara o processo e dara o feedback necessario. No segundo
modo, o aprendiz coloca um problema para o sistema tutor. Dai, o
sistema procura resolver e, se for demandado, apresenta
explicagdes sobre a sua solugdo (RODRIGUES, 2003, p. 69).

O “Aprendiz Humano”, como o usuario do programa é referido por Rodrigues
(2003), aprende com o SATA - Sociedade de Agentes de Tutores Atrtificiais. O
pesquisador relaciona esse modelo de aprendizagem ao modelo construtivista e faz
referéncia a Vigotski. Todavia, a constru¢cado da aprendizagem ocorre entre homem e
maquina. Acredita-se que, nesse caso, ainda que os conteudos musicais sejam
satisfatérios e a interatividade realmente acontega em programas computacionais
como esse, as possibilidades de respostas dadas pela maquina sao limitadas e ela
nao € capaz de compreender que ha muitas variaveis em jogo quando um estudante
apresenta uma duvida ou ndao compreende certo conteudo. Essas variaveis sao de
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ordem politica, cultural, social e econémica, inseridas historicamente e significativas
na vida humana.

Isso vem para confirmar a impressao sobre a educagdo musical a distancia
no Brasil ter sido descortinada pelos programas de computador, cujos conteudos sao
semelhantes aos praticados nas salas de aula de escolas de musica, conservatorios
e cursos de graduacdo na area. Esses conteudos valorizam a grafia musical e o
treinamento auditivo em detrimento de outras formas de compor e pensar a musica e
a educacao musical.

Dando um salto para 2010, encontra-se a dissertacdo de Westermann
(2010) que, ao refletir sobre os processos de autonomia em estudantes de violdo no
curso de licenciatura em Musica na modalidade a distancia, ofertado pela UFRGS,
utilizou como ferramenta tecnolégica o moodle. Esse AVA permite que interagdes
entre alunos, professores e tutores sejam realizadas de forma sincrona e
assincrona, por meio de ferramentas como foruns, chats, wikis, portfolio, etc., além
de outros instrumentos para disponibilizar materiais, incluindo o E-Book Violao
Acompanhamento (WESTERMANN, 2010), acessar aulas web, enviar e receber

arquivos, entre outros.

Atualmente, este abriga todo tipo de arquivo de audio, video,
partitura, fotografia e animacgéao referentes a disciplina de violdo. Os
conteudos estdo organizados por agrupamento de todos os
conteudos afins, relativos a um repertorio, como forma de esgotar as
possibilidades de trabalho sobre aquela determinada pecga.
Exercicios de técnica e fichas de analise das pecas também sao
encontrados nessa plataforma. Talvez a principal caracteristica do E-
Book seja o fato de estar constantemente em crescimentos. Por ser
disponibilizado online, este ambiente permite a atualizagao rapida de
seus conteudos e podem acolher contribuicbes de forma continua
(WESTERMANN, 2010, p. 32, grifos do autor).

Na discusséao dos resultados, Westermann (2010) afirma que a autonomia é
algo que deve ser estimulado em estudantes de cursos a distancia. Os estudantes
participantes de sua pesquisa compreenderam que estudar nessa modalidade
requer mudangas em relacdo a sua aprendizagem, que é bastante distinta de
relagdes mais dependentes em modelos presenciais, especialmente quando se trata
de aulas de instrumentos musicais.

A dissertagdo de mestrado de Eid (2011) também utilizou o moodle como
tecnologia principal. A pesquisadora, que entrevistou alunos quase concluintes do
curso de Educacdo Musical a distancia ofertado pela UAB/UNB, explica que o

moodle é a plataforma utilizada no curso e que por meio dela foi possivel discutir as
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caracteristicas critico e reflexivas dos futuros professores de musica que realizaram
O Curso.

Eid (2011) verificou que as ferramentas do moodle contribuem para a
construcdo do conhecimento desde que a faculdade apresente uma estrutura
alinhada aos preceitos contidos no projeto pedagdgico do curso, incluindo o perfil do
aluno egresso. Com base nas entrevistas, a pesquisadora observou que as
ferramentas de interagao, principalmente o forum, seguido das webconferéncias e
tarefas, foram citadas pelos estudantes como bastante uteis para a aprendizagem.
As tabelas visualizadas na dissertagdo de Eid (2011) mostram que, quando
questionados sobre "ltens comentados nas respostas dos estudantes sobre em qué
e por que as situagdes ajudam" (EID, 2011, p. 105), em primeiro lugar estdo as
discussdes entre tutores e alunos na plataforma, seguidas de leituras de textos,
orientagdes dos tutores ou supervisores, aulas dadas pelos professores (visita aos
polos, webs, video aulas), discussdes entre colegas na plataforma, metodologias
usadas nas disciplinas praticas (percepg¢ao e instrumentos), aulas dadas pelos
colegas e metodologias usadas nas disciplinas teoricas.

A pesquisadora conclui que os estudantes entrevistados concordam que o
curso foi essencial para sua formagdo. Como sua pesquisa tem como foco o
comportamento critico e reflexivo dos estudantes, a problematizagdo a partir de
situagdes praticas de sala de aula, vividas na disciplina de estagio supervisionado e
trazidas para o contexto do forum de discussao, foram oportunas para que todos
percebessem os problemas encontrados e buscassem solug¢des a partir da revisao
de conceitos discutidos nas disciplinas mais teéricas.

Nota-se, por meio dessa pesquisa, que nao basta utilizar ferramentas de
interacao oferecidas pelo moodle se as discussdes ali trazidas nao forcarem uma
reflexdo a partir de questbes problematizadas no universo da pratica para que,
posteriormente, essa mesma pratica possa ser transformada. Assim, as teorias de
base construtivista e que embasam a Teoria da Distancia Transacional de Moore e
Kearsley (2011; 2013) passam a fazer todo o sentido como aporte tedrico de
pesquisa em EaD.

A pesquisa de Borne (2011), em nivel de mestrado, refere-se ao AVA e aos
Objetos de Aprendizagem (OA) como as tecnologias que fizeram parte da analise
dos dados coletados pelo pesquisador por meio de entrevistas com oito docentes

atuantes no curso de licenciatura em Musica da UFRGS. O pesquisador relata que
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os docentes entrevistados percebem as interagbes proporcionadas pelos Objetos de

Aprendizagem e pelo AVA de duas formas distintas:

[...] entre os atores que la participam e interagem e entre as
tecnologias que se articulam. Identifiquei que os docentes interagem
no AVA: de maneira autbnoma e por conta prépria, os habitantes;
com o apoio de seus tutores, os chamados visitantes; e através de
seus tutores, os franseuntes. [...] No cerne das interagdes
tecnoldgicas, especialmente aquelas entre OA e AVA, os docentes
relataram limitagbes impostas pela tecnologia e o desconhecimento
de algumas ferramentas disponiveis nesse ambiente, ambiente esse
que segundo Peters [...] € um espago onde ha uma mudanga de
paradigma, onde o estudante deve assumir um papel mais central no
seu processo de aprendizagem (BORNE, 2011, p. 142).

Questdes ligadas ao planejamento e a flexibilizagdo dos conteudos também
foram observadas por Borne (2011) ao analisar a fala dos docentes. Segundo o
pesquisador, os docentes flexibilizaram suas aulas nas interagdes com os
estudantes utilizando ferramentas como chats, videoaulas e video-conferéncias.
Borne (2011) salienta a necessidade de docente e tutores em EaD passarem por
algum tipo de formagado na area para que fagam bom uso do AVA no sentido de
superar a ndo presencialidade dos estudantes e possibilitar uma revisao na forma de
atuagao desses profissionais, fundamentais a EaD.

Onofrio (2011) propés um modelo de ensino de musica a distancia descrito
em sua dissertacdo de mestrado. O modelo foi desenvolvido na plataforma TelEduc
da Unicamp com ferramentas muito semelhantes ao moodle. A proposta do
pesquisador se refere a dois médulos para um curso de improvisagao musical.

Em relacéo a interatividade, os usuarios poderdo contar com foéruns e chats,
mas seu curso também prevé o uso de ferramentas externas ao ambiente, tais como

0 Skype e as redes sociais. Para o pesquisador

Interacdo nao é apenas oferecer ferramentas como féruns ou chats,
€ muito além disso, € incentivar, propor estratégias pedagogicas,
matérias que estimulem aos alunos a interagirem com o ambiente,
professores colegas e materiais (ONOFRIO, 2011, p. 101).

O modelo de curso descrito por Onofrio (2011) nao foi aplicado, apenas
desenvolvido como forma de demonstrar as possibilidades que existem para aulas

de musica online, colaborando, assim, com o avanco da educagao musical a
distancia.
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A pesquisa de mestrado de Santos (2012) aborda as contribuigdes do curso
de musica a distancia na perspectiva de licenciados-ja-professores. Por meio de
entrevistas, o pesquisador refletiu sobre como os recursos tecnoldgicos foram
percebidos pelos entrevistados. O curso realizado pelos entrevistados ocorreu na
UFSCar, que utiliza o moodle como plataforma para fomentar o curso de Educacao
Musical a distdncia. Como o moodle possui ferramentas para a interagao, Santos
(2012) observou, na fala dos entrevistados, que muitos deles se surpreenderam com
0 uso das tecnologias na educacédo e que sua aprendizagem por esse meio foi
efetivada, incluindo a sensacido de pertencimento e os feedbacks dos professores,
tutores e outros colegas. Fatores como motivagdo e inovagdo também foram
observados pelo pesquisador: "N&o considero nenhum ponto negativo, pois toda a
aprendizagem durante o curso trouxe aspectos motivadores e inovadores para a
atuagao como professor de musica. Todos os conhecimentos foram adequados e,
assim como eu, muitos colegas ja estdo se beneficiando" (P2) (SANTOS, 2012, p.
93).

Quando questionados pelo pesquisador sobre os pontos negativos do curso
a distancia, os entrevistados apontaram o excesso de atividades, a simultaneidade
de disciplinas, o acumulo de tarefas, entre outros. Santos (2012) assinala que, de
forma geral, os entrevistados avaliaram positivamente o curso e afirmaram que
muitos habitos desenvolvidos a distancia seriam bem vindos nos cursos presenciais.
Os entrevistados relataram que aprenderam a organizar seu tempo de estudo e
perceberam que precisam ler todos os textos e acessar todas as ferramentas
disponiveis para acompanhar o curso. A autonomia esta presente no discurso dos
professores quando enunciam que aprenderam a estudar sozinhos. As tecnologias
utilizadas para a aprendizagem das aulas de instrumento (flauta doce e percussao),
tais como videos e postagem de gravagdes e o programa Audacity também foram
lembrados pelos entrevistados como possibilidades de aprendizagem musical a
distancia.

A dissertacdo de Corréa (2013), cuja motivagado foi observar as
especificidades do trabalho docente em curso de Educacédo Musical a distancia, foi
baseada também na plataforma moodle, pois se trata de outra pesquisa realizada no
ambito da UFSCar. O autor apresentou os docentes entrevistados como imigrantes
digitais, por possuirem experiéncia em cursos presenciais, mas que, ao passarem a
lecionar na modalidade a distancia, sentiram necessidade de realizar cursos de

formacéao continuada sobre as TIC e a EaD para executarem o trabalho online.
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Corréa (2013) relata que os docentes entrevistados sao pés-graduados, cuja

formacao inicial foi realizada em cursos de bacharelado em instrumento musical

para uns e licenciatura para outros. Nesse sentido, alguns docentes revelaram ter

mais dificuldade em preparar conteudos especificos de musica para os estudantes

do curso a distancia e perceberam que a pratica docente € bem diferente quando
comparada ao curso presencial.

Em relagéo as TIC, Corréa (2013, p. 120) sinaliza:

Os saberes construidos por sujeitos da investigacdo por meio da
aprendizagem da docéncia na pratica na modalidade EaD séao
referente ao uso das TDIC, comunicacgao, interagdo e planejamento.
Os docentes investigados se preocupam nao somente em usar as
TDIC para que os alunos acessem o conteudo de suas disciplinas,
mas também em como se comunicarem de forma correta com os
demais sujeitos envolvidos (tutores e alunos). O planejamento
também € um saber construido por sujeitos da investigacdo advindo
da pratica na modalidade a distancia.

O pesquisador destaca que a forma como o planejamento das disciplinas
ocorreu na modalidade a distancia proporcionou mudancas na condugao das aulas
dos docentes, também na modalidade presencial. A respeito dos encontros
presenciais, Corréa (2013) pontua que os docentes entrevistados sdo unanimes
acerca da importancia desses encontros "para consolidar o aprendizado e ter o
contato direto com os discentes da disciplina de forma mais intensa que no ambiente
virtual" (CORREA, 2013, p. 122).

A dissertacao de mestrado de Tomiazzi (2013) trata da formagéo continuada
de professores por meio de curso de aperfeicoamento ofertado na modalidade a
distancia. A tecnologia utilizada no curso é o moodle e, para seu desenvolvimento,
todas as ferramentas foram utilizadas, evidenciando assim questdes relativas a
interacao entre os participantes e o tutor.

Os dados coletados por Tomiazzi (2013) foram obtidos por meio de dois
tipos diferentes de questionario. O primeiro se refere a questdes de informacdes
pessoais para delimitar nos entrevistados a idade, género e formagao inicial, se
possuem outro curso de pos graduagao, dentre outras. No segundo modelo de
questionario, grande parte das questbes se refere ao conhecimento musical dos
entrevistados e se estes acreditam que o conhecimento em musica deva ser
abordado na Educacéo Infantil, bem como questdes relativas as leis que conferem a
musica espago garantido na Educacgdo Basica. Nos questionarios, apenas uma

questao se se restringia a EaD:
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[) Os cursos na modalidade EAD por sua vez utilizam-se de varias
tecnologias para a formagao continuada do professor. Vocé acredita
que a educagao musical por meio dessas tecnologias pode capacitar
o docente em sua praxis? Fale um pouco sobre o que pensa a
respeito disso. (TOMIAZZI, 2013, p. 98).

A partir dos dados coletados pelo pesquisador, verifica-se que o uso das
tecnologias foi avaliado positivamente pelos participantes da pesquisa e necessario
a pratica docente. Tomiazzi (2013) evidenciou na fala dos entrevistados a
necessidade de os docentes continuarem aprendendo, realizando cursos de
formacao continuada e a busca por novos saberes que, no caso dessa pesquisa, foi
a musica.

Um dos entrevistados relatou sobre a EaD proporcionar flexibilidade para
aprender e Tomiazzi (2013) compreende que o estudante de EaD precisa aprender a
administrar seu tempo. Outra fala destacada na pesquisa, mas nao analisada pelo
pesquisador, reporta-se a primeira questao referida, quando a entrevistada sinaliza:
"Para mim, que tenho experiéncia musical, seria bem interessante, agora para uma
pessoa que nao tem nenhuma nocgao, acho meio dificil, a ndo ser que tenha um
material bem interessante e bem didatico" (Fa) (TOMIAZZI, 2013, p. 99).

Assinala-se que por se tratar de uma pesquisa em EaD, a questado dos
materiais didaticos disponiveis no curso poderia ser discutida a partir da fala da
professora entrevistada, mas o pesquisador optou por evidenciar questdes relativas
a musica. No tocante a segunda questdo referenciada, Tomiazzi (2013) sublinha
apenas uma fala dentre as seis entrevistadas, cuja resposta frisa a relevancia de
cursos de formacao continuada, além de ser possivel incluir a musica em sua pratica
pedagogica. O pesquisador conclui que a EaD é uma modalidade importante para
que mais pessoas possam continuar sua aprendizagem por meio de cursos de
autoaprendizagem de qualidade.

A pesquisa de mestrado de Rosas (2013) se ocupou em descrever varios
programas gratuitos para o ensino de musica. A pesquisadora também entrevistou
os participantes de um curso de extensdo semipresencial promovido pela UFRGS.

A pesquisadora desenvolveu, junto com outros colegas do Nucleo de
Tecnologia Digital Aplicada a Educacdo (NUTED) da instituicdo, o Objeto de
Aprendizagem chamado CompMUS para o curso de Composicdo Musical Digital
para a Educacédo. O curso ainda contou com outros programas como o Audacity, por
exemplo, para gravagao, edigdo e mixagem de som. Rosas (2013) lista mais de 12

softwares livres, incluindo alguns para composi¢cao coletiva, que podem ser
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acessados por diversas pessoas, em qualquer lugar do mundo, e compor musica de
maneira colaborativa. O software se chama Music-Comp e ha também o jam2jam
para a improvisagao musical e o Music Interactive. Sobre o Objeto de Aprendizagem,

a pesquisadora esclarece:

O objeto é voltado a estudantes de Licenciatura, (Pedagogia e
Musica), alunos de Pds-graduacado, tutores e professores
Universitarios, professores da Educacdo Basica, professores de
Mdusica. Seu objetivo principal é auxiliar no desenvolvimento de
competéncias no dominio tecnoldgico-musical para exercicio da
pratica docente nas diversas modalidades de ensino (ROSAS, 2013,
p. 83).

Em relagdo as competéncias, habilidades e atitudes desenvolvidas no curso,
Rosas (2013) as agrupa em duas categorias: as tecnolégicas e as musicais. Na
tecnologicas, os participantes aprenderam, por exemplo, a conhecer diversos
formatos de audio, ler e interpretar mensagens multimidias, instalar e desinstalar
programas, utilizar as TIC, converter arquivos, usar programas para captacao,
edicdo e mixagem de som, motivar-se e motivar os outros, ser autoconfiante e
responsavel, etc. Na categoria musical, a pesquisadora salienta as nogbes de
harmonia e composigao musical ocidental, pressupostos histéricos e contribuicdes
da musica eletroacustica para a musica digital, conhecer leis referentes ao uso e
postagem de musica na internet, escutar e apreciar musica, abertura a diversos
idiomas musicais, desde o classico, o tradicional, ao popular e ao contemporaneo
(ROSAS, 2013, p. 89).

Nos resultados, Rosas (2013) ressalta a composigao musical como atividade
criativa e fundamental para cursos de formacao inicial e continuada de professores.
O conhecimento sobre as tecnologias digitais é igualmente importante e fundamental
para a EaD. Trabalhar com autonomia e interagir com os colegas no AVA também foi
observado como significativo para uma aprendizagem motivadora. No que tange a

aprendizagem musical, Rosas (2013, p. 146) pontua:

Ao analisar os dados obtidos nos questionarios, observou-se que
muitos sujeitos ndo acreditavam que poderiam compor musica sem
saber tocar um instrumento ou ter estudado Teoria e Percepgao.
Conclui-se que esta atitude de abertura a diversos idiomas musicais
desde o classico ao contemporaneo e de abertura a novas
sonoridades provindas das tecnologias digitais € necessaria para
atuacdo neste contexto. Esta abertura justifica-se pelo fato da
composicdo musical digital proposta neste estudo incluir sonoridades
provindas das tecnologias digitais podendo alinhar-se ou n&o tanto
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com a harmonia tonal ocidental, predominante no século XIX e XX,
como da musica contemporanea atonal.

Concorda-se com Rosas (2013) que as tecnologias digitas, mediante
diferentes programas s&o sim capazes de desenvolver a criatividade por meio da
apreciagao de diversos estilos musicais e manipulando materiais sonoros a ponto de
construir obras esteticamente interessantes. Intrinseco a isso, esse conhecimento
contempla as TIC e faz repensar as agbes dos professores de musica também em
sala de aula, quando se tornam conscientes do quanto as tecnologias podem
colaborar com o pensar, apreciar e compor musica na Educacdo Basica. Nesse
ponto de vista, uma abordagem como esta deveria ser evidenciada em cursos de
educacao musical a distancia ou ainda ser objeto de estudo de mais pesquisadores
da area.

A pesquisa de Costa (2013) tem o foco voltado ao ensino de instrumentos
musicais a distancia. Sob o titulo de “A docéncia online: um caso no ensino de
teclado na licenciatura na UNB”, e defendida no PPG em Musica da UnB, objetivou
descrever e discutir sobre a docéncia online para o ensino do teclado. Para tanto, o
pesquisador entrevistou trés professores do curso de Educacao Musical ofertado na
modalidade a distancia pela instituicdo. Os docentes entrevistados também sao
professores no ensino presencial e o pesquisador observou que aprenderam sobre a
docéncia virtual na pratica. Os entrevistados foram caracterizados pelo pesquisador
como professores-pesquisadores conteudistas.

Em relagdo as tecnologias utilizadas, Costa (2013) aponta o moodle como
ferramenta de base utilizada pela UnB. As ferramentas interativas dessa plataforma
foram consideradas importantes para os professores pesquisados no sentido de ser
um canal de comunicagao com os estudantes para sanar duvidas sobre musica e a
parte técnica do instrumento. Em suas consideragdes finais, Costa (2013, p. 123)

escreve:

[...]Jpode-se inferir que o ensino e a aprendizagem de teclado a
distdncia ocorrem por meio da intensa utilizacdo de tecnologias da
informacao e comunicacgao (TIC), as quais viabilizam a interatividade
entre alunos e materiais didaticos devidamente planejados e
produzidos por um professor — em que os materiais pedagogicos
produzidos combinam uma ou mais midias e tecnologias - e a
interacdo entre aluno e professor ocorre, prioritariamente, de modo
assincrono.
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Costa (2013) ainda aponta que os professores entrevistados sentiram muita
dificuldade em manusear diferentes midias e em para manipular o AVA. Dessa
forma, adverte ser necessario mais cursos que formam professores para trabalhar a
distancia, inclusive para orientar os docentes sobre as diferentes possibilidades
educacionais, pedagogicas e tecnolégicas que a EaD permite. O autor também
reflete sobre a relevancia dos momentos presenciais para tirar duvidas sobre a
pratica instrumental e corrobora com Gohn (2009) e outros pesquisadores da area
de educagcdao musical a distancia ao afirmar que s&o imprescindiveis mais
investigacdes sobre o ensino de instrumentos musicais nessa modalidade.

A pesquisa de mestrado de Rossit (2014) também buscou refletir sobre o
conhecimento docente de trés professores que atuam na disciplina de Teclado em
curso de educacgao musical a distancia. As tecnologias descritas nessa pesquisa se
referem ao AVA, utilizado pelo curso na modalidade a distancia da UFSCar,
disponibilizado na plataforma moodle. A partir da fala dos professores entrevistados,
0 pesquisador observou que € clara a necessidade de conhecimento ndo somente
sobre as TIC, mas, especificamente, acerca do AVA da disciplina. Outros softwares
também devem ser utilizados, como sugere Rossit (2014, p. 90):

O docente deve conhecer e compreender as ferramentas do Moodle,
suas limitagdes e quais poderdo auxiliar melhor o processo de ensino
e aprendizagem do teclado a distancia. O conhecimento de alguns
softwares é fundamental também, tais como: Audacity (editor de
audio), MuseScore (editor de partitura) e Camtasia ou similar (editor
de videos tutoriais).

Os professores entrevistados chamaram a atencdo para a qualidade dos
feedbacks dos tutores e, especificamente na disciplina de Teclado, sugeriram que
estes podem ser realizados utilizando videos tutoriais para que figuem evidentes ao
estudante questdes pontuais do instrumento, como a postura corporal, o dedilhado,
o ritmo correto a ser executado, dentre outras. Videos do Youtube também foram
indicados como importantes para compartilhar os conteudos aprendidos e tirar
possiveis duvidas. Rossit (2014) observou, ainda, que os professores entrevistados
mudaram sua forma de atuar no ensino presencial depois de iniciarem seu trabalho
com a EaD, ndo s6 pelo uso das TIC, mas por conhecimentos relativos a
organizagcdo dos planos de aula a partir do modelo da EaD, que é realizado

antecipadamente.
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Colabardini (2015) desenvolveu, em sua pesquisa de mestrado, um objeto
de estudo muito semelhante ao de Rossit (2014). Em trabalho intitulado “Formacgao
de professores para educacdo musical: base de conhecimento necessario para a
docéncia online” defendiada do PPG em Educacdo da UFSCar, o pesquisador
objetivou refletir sobre base de conhecimento dos professores de musica em cursos
ofertados na modalidade a distancia na area musical. Por meio de entrevistas,
Colabardini (2015) verificou que os entrevistados sdo professores no ensino
presencial e migraram para o universo virtual quando passaram a lecionar também
na modalidade a distancia.

As tecnologias relatadas pelos professores nas entrevistas englobam as
ferramentas do moodle, paginas virtuais da internet como o YouTube, redes sociais
como o Facebook e programas para captacéo e edigcdo de som como, por exemplo,
o Audacity. Nesse contexto, o pesquisador afirma:

A utilizacdo de recursos audiovisuais € muito citada como uma
aprendizagem necessaria para o ensino de musica a distancia.
Videos podem ser usados tanto para a comunicagao sincrona quanto
assincrona entre professores, tutores e alunos (COLABARDINI,
2015, p.111).

Percebe-se, assim, que algo comum nas pesquisas analisadas em relagao
as tecnologias é n&o evidencia-las mais do que os objetivos pedagodgicos e as
praticas docentes que promovem as relagdes de ensino e aprendizagem em musica.
Porém, essa € a unica categoria de analise levantada aqui e que consta em todas as
pesquisas selecionadas. Em muitas delas, como no caso de Rossit (2014) e
Colabardini (2015), os pesquisadores destacam, na fala dos professores, o quanto é
importante compreender o universo das TIC e repensar as formas de ensinar musica
em fungao da disponibilidade tecnoldgica.

Nesse sentido, verifica-se que as tecnologias estdo sim direcionando os
objetivos das pesquisas e muitos professores entrevistados estdo repensando sua
pratica docente em funcdo das tecnologias disponiveis, incluindo seus desafios e
praticidade. Todavia, questdes de ordem tedrica e pedagdgica na formacao de novos
profissionais para atuar com a musica em sala de aula, que podem ser revistas
justamente por se tratar de cursos em EaD, nao ficam evidentes nas pesquisas de

forma geral.
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6. CONCLUSAO

A guisa de conclusdo, retoma-se a pergunta com a qual se inicia este
trabalho: é possivel uma educagao musical a distdncia? Responde-se que sim, é
possivel. Ao longo desta pesquisa, observou-se que existem dificuldades a serem
superadas, mas, em muitos aspectos, os desafios impostos foram enfrentados e
apresentaram resultados positivos.

Na analise das teses e dissertacbes em educacado musical a distancia no
Brasil, verificam-se as indagacdes dos diversos pesquisadores e como estas foram
contempladas em seus trabalhos. Considera-se que os investigadores, em sua
grande maioria, estavam diretamente envolvidos com cursos de educagao musical a
distancia como professores, tutores ou desenvolvedores de programas, o que € um
fato positivo, porque esses cientistas observaram, nas entrevistas que realizaram em
suas pesquisas, que existem embates, conflitos e contradicbes que permeiam
qualquer trabalho educativo.

Ainda assim, ressalta-se que esta investigagdo nao esgota as possibilidades
de compreensao sobre o tema estudado. As averiguagdes existentes em Educagao
Musical a distancia no Brasil podem servir de base para que outros observadores,
com enfoques diferentes, debrucem-se sobre o material e que, a cada ano, contando
com seu avango, possam fornecer mais informagdes e mostrar possiveis caminhos
contribuindo com a melhoria da qualidade da EaD ofertada no Brasil.

Optou-se por mapear e analisar a produgao em nivel stricto sensu sobre a
educacao musical a distdncia. Essa escolha se deu em funcdo de as teses e
dissertagdes possibilitarem uma reflexdo sobre o que inquieta os cientistas acerca
de educar em musica a distancia. Suas investigacbes mostraram, de forma clara, os
erros e acertos daquilo que esta ocorrendo nesse universo referido como
pertencente ao da pratica. Analisar os PPC dos cursos de educacdo musical a
distancia no Brasil € uma sugestao que se deixa aqui para futuros pesquisadores.

Nesta tese, o objetivo foi verificar qual, ou quais teorias e metodologias
servem de suporte para os trabalhos em educagao musical a distancia no Brasil. A
hipotese de que as concepgdes teodrico-metodoldégicas em EaD se apresentam
diluidas nos trabalhos foi confirmada quando se observou que essas concepg¢des
aparecem desarticuladas dos objetos propostos pelos investigadores e dialogam

muito pouco com os resultados obtidos por eles.
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Ao resgatar os procedimentos metodologicos, em principio, empreendeu-se
um levantamento de dados na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagcbes
(BDTD) e no Portal de Periddicos da Capes com os seguintes descritores:
‘Educacao Musical e Educacdo a Distancia”, "Educacdo musical a distancia”,
"Musica e educacéo a distancia” e “Ensino de musica a distancia”. Encontraram-se,
dessa forma, nove teses de doutorado e 16 dissertacbes de mestrado no periodo de
2002 a 2015. A soma de 25 trabalhos foi, para esta pesquisa, uma quantidade
suficiente a fim de atingir o objetivo proposto, eliminando, assim a necessidade de
realizar nova busca em diferentes catalogos.

Nesse sentido, empenhou-se uma pesquisa do tipo estado do conhecimento
e, a partir da leitura dos titulos, resumos e palavras-chave, criaram-se trés
categorias para agrupar os trabalhos por temas similares. Sdo eles: formacao de
professores, formagao continuada de professores de musica e materiais educativos.
Quando os trabalhos foram sendo aprofundados por meio de leitura na integra,
percebeu-se que alguns ndo se enquadraram como investigagao, cujo tema central
€ a educacdo musical a distancia. Foi necessario eliminar da lista duas teses de
doutorado e duas dissertagcdes de mestrado.

Com a delimitagdo de 21 trabalhos, passou-se a esbogar as categorias de
analise que, de acordo com Bardin (2009), envolvem classificar elementos de um
dado tema por diferenciagéo e, posteriormente, por analogia. Dessa forma, elencam-
se quatro categorias que proporcionaram uma leitura diferenciada das pesquisas
selecionadas e contribuiram para a confirmagao da hipétese inicial.

As categorias de analise foram: concepgao pedagdgica; fundamentos
metodologicos em educagdo musical; teorias em EaD e tecnologias utilizadas.
Fundamenta-se cada uma das quatro classes nos posicionamentos teodricos
apresentados, principalmente na segunda e quarta segbes desta tese.

Na segunda secao deste texto, intitulada "Aspectos historicos, tedricos e
metodoldgicos para compreender a educagao a distancia”, inicia-se com um breve
retrospecto historico da educacdo musical e da EaD, no sentido de refletir sobre
como essas duas areas se desenvolveram ao longo da histéria do Ocidente.
Escolheu-se apresentar esse sucinto retrocesso entrelagando as duas areas para
evidenciar que ambas foram se transformando ao longo do tempo e essas
mudangas estéo ligadas a concepg¢édo de humano e de mundo, conforme o contexto

em que estao situadas.



214

Acredita-se que o olhar histérico, a partir de uma compreensdo materialista
e dialética, possibilitou compreender que o mundo material antecede a tomada de
consciéncia humana, ao mesmo tempo em que, na compreensao pela existéncia
material, o ser humano se desenvolveu cognitivamente. Outra questdo que se
pontua € que compreender objetos de busca por meio de sua histéria €, em primeiro,
lugar, compreender que a histéria sempre pode ser modificada. Nesse ambito, as
verdades absolutas fazem parte de concepcdes de mundo obsoletas, mas que
contribuiram com a forma de agir e de pensar dos humanos, assim como o mundo
hoje se apresenta para nos.

Dessa forma, o conceito de tecnologia, as diferentes geragdes em EaD,
assim como suas principais teorias, apresentadas na segunda se¢ao deste trabalho,
mostraram que € na dindmica da vida que as transformacdes ocorrem, as quais
estdo intimamente ligadas aos modos de producdo material. Nenhuma tecnologia foi
criada, a ndo ser pelas necessidades humanas de sobrevivéncia. Como visto, cada
invencao reconfigurou as relacbes de trabalho a partir de novas formas de o ser
humano compreender o mundo. O cerne da questdo estda em compreender que
quem desenvolve a tecnologia sdo os seres humanos. Se a criagdo de uns
empobrece outros em nome de acumulo de riquezas, o problema esta em como e
com quais propoésitos a humanidade esta impondo essa tecnologia a todos, mas nao
na criagao em si.

A educagao caminha nessa mesma linha de pensamento. Toda tecnologia
como, por exemplo, a imprensa de Gutenberg, foi absorvida pela educagéo e nunca,
efetivamente, observaram-se professores sendo substituidos por livros ou maquinas.
Esse poderia ser o argumento principal contra a EaD, quando se acredita que os
computadores poderiam substituir ndo sé a presencga do professor, mas também sua
necessidade. Entretanto, ndo é confrontar essas posturas a questao central da EaD,
e sim repensar os modelos de ensino e de aprendizagem, que somente podem
ocorrer porque as pessoas estdo distante geograficamente. Apesar de as TIC
servirem apenas como meio para que a comunicagao se estabelega, € inegavel que
sua existéncia promove formas diferentes de se pensar a educacéo.

Na quarta secado desta tese, discorreu-se acerca da area de educacéao
musical, incluindo sua contextualizacdo historica, algumas abordagens
metodoldgicas propostas por compositores e educadores; localizam-se, também, os
profissionais brasileiros sinalizando para a influéncia de modelos europeus e norte-

americanos em suas propostas. Constata-se uma primazia de padrées da musica
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ocidental, caracterizada pela composi¢do tonal (métrica e altura definida) em
contraponto as poéticas contemporaneas que estabelecem outras relagdes com o
som, o tempo, 0 espaco, 0 musico e o ouvinte.

As tecnologias criadas pelo humano, ao longo da historia ocidental, que
mudaram os rumos da producdo e da educagao musical, também foram descritas
nessa mesma secdo. No decorrer do texto, foi possivel perceber que invencdes
como a escrita musical, por exemplo, proporcionaram novas formas de compor e
executar musicas. Isso provocou alteracées na producdo material dessa modalidade
artistica (partituras grafadas como forma de garantia da manutencao das obras) e
nas relagbes de trabalho entre os diferentes profissionais da area (compositores,
regentes, instrumentistas, professores, mecenas, entre outros).

As TIC também foram incorporadas em todos os segmentos: na composigao
com novas estéticas e poeéticas; na reprodugao e distribuicdo de produtos musicais;
no desenvolvimento de softwares com funcdes diversas; e na educag¢ao musical. Por
meio dessa gama de acgdes, desencadeadas pelas TIC, foi possivel pensar na oferta
de cursos de musica a distancia. No Brasil, assistiu-se a criacdo de trés cursos, em
nivel de graduacdo, promovidos por IES publicas vinculadas ao sistema UAB:
UFSCar, UNB e UFRGS. Séao trés instituicbes que oferecem graduagcdo em musica
com habilitagao em licenciatura na modalidade a distancia. Com intencéo de estudar
essas propostas, acaba-se por localizar os trabalhos stricto sensu como uma forma
de compreender como esses cursos estao se desenvolvendo.

Como pontuado, alguns trabalhos analisados n&o apresentaram em seu
bojo nenhuma das diferentes teorias em EaD para dar suporte a sua pesquisa. Essa
questdo precisa ser revista em trabalhos futuros, porque, ainda que o foco do
trabalho seja alguma tecnologia (sofwares, games), desenvolvida para a educagéao
musical a disténcia, é preciso que tanto a concepg¢éo pedagogica quanto a teoria em
EaD estejam claras. Isso porque se compreende que sao o0s sujeitos, que vivem em
um mundo contextualizado historicamente, que irdo usufruir desses cursos. Mesmo
as metodologias em educagdo musical precisam estar claras para aqueles que se
propéem a elaborar um material educativo.

Contemplou-se que as pesquisas de Araujo (2002) e Flores (2002), quando
apontam para a possibilidade de aprender musica a distancia por meio de softwares
e outros dispositivos eletronicos, ndo abrangeram a educagdo musical a distancia
em toda a sua complexidade. Entende-se o momento historico, os objetivos, os

programas de pos-graduagdo em que esses trabalhos foram desenvolvidos e,
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justamente por isso, ndo foram descartados desta analise. Compreende-se que
foram pesquisas significativas para que, no inicio do século XXI, a educagao musical
pudesse ir além e vislumbrar possibilidades educativas utilizando o computador.

O que se destaca aqui € que ndao ha mais espago para que a tecnologia
domine as futuras pesquisas sem deixar evidente ao leitor o posicionamento tedérico
metodoldgico em educagao musical a distancia. Caso contrario, a prépria tecnologia
se restringira a um uso instrumental e as praticas musicais emancipadoras ficarao
diluidas em discursos que podem eleger a tecnologia como a salvagdo da
humanidade.

Tocar junto, virtualmente, € um desafio, porque depende, a principio, da
afinacdo e métrica. Nesse sentido indaga-se: por que ndo utilizar a estética da
musica contemporanea? Henderson Filho (2007) assinala que as poéticas
contemporaneas foram criadas para o computador. Gohn (2009) também menciona,
em nota de rodapé, programas de computador que contribuem para tal. Araujo
(2002) compreende que muitas composicdes musicais foram criadas utilizando
programas computacionais.

Apesar disso, somente na pesquisa de Rosas (2013) encontra-se uma
possibilidade de criar musica utilizando exclusivamente as tecnologias
computacionais respaldadas pela estética contemporanea. Ainda que nao observada
uma argumentacdo dessa escolha metodolégica com nenhuma teoria em EaD,
Rosas (2013) localiza em Piaget e Swanwick respaldo para sua pratica, confirmando
a possibilidade de a EaD ofertar abordagens metodologicas diferentes para a
educacado musical. As pesquisas de Carvalho (2010), Santos (2012), Corréa (2013)
Tomiazzi (2013), entre outros, apresentaram, por meio do discurso de seus
estudantes entrevistados, o reconhecimento da estética contemporanea enquanto
formativa para o educador musical. No entanto, essa questdo nem sempre foi
articulada pelo investigador com seu objeto de pesquisa.

Dessa forma, percebe-se que grande parte das pesquisas em educagao
musical a distancia, no Brasil, compreendem que a formag¢ao do educador musical
esta muito mais focada na aprendizagem da musica tonal no modelo europeu e, por
isso, destaca-se, enquanto categoria de analise, os fundamentos metodoldgicos
abordados pelos pesquisadores. Se existem formas diferentes de se relacionar com
a musica, e as TIC oferecem esse suporte, indaga-se: por que ndo tornar objeto de
pesquisa essas possibilidades metodoldégicas e contribuir para a formagdo de um

educador musical com abordagens diferentes daqueles formados na modalidade
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presencial?

Compreende-se que as teorias em EaD se apresentaram diluidas nos
trabalhos analisados. Valente (2005), por exemplo, € um autor citado nos trabalhos
de Carvalho (2010), Eid (2011), Borne (2011), Onofrio (2011), Ribeiro (2013), dentre
outros, quando concordam com a proposta do Estar Junto Virtual. Todavia, a
abordagem de Valente (2005) inclui aprendizagem por meio de projetos em
conteudos interdisciplinares. O que se notaram nos trabalhos, foram tecnologias
especificas para resolver problemas pontuais em disciplinas dos cursos. Nao se
observou, no depoimento dos entrevistados, conhecimentos interdisciplinares e nem
projetos de trabalho. A referéncia a Valente (2005) ficou, nesse sentido, restrita a
proposta do pesquisador sobre o Estar Junto Virtual para justificar a importancia de
usar ferramentas interativas presentes nos AVA.

Outra questao que se elenca, refere-se a primeira ponderagao empreendida
no inicio da quinta secdo desta tese, em que se verifica uma linearidade nas
producdes cientificas quando observadas em ordem cronolégica. As primeiras
tratam das tecnologias. Com a tese de Gohn (2010), inaugura-se a tematica de
questdes acerca do ensino de instrumentos musicais a distdncia e com a conclusao
geral dos pesquisadores que 0s encontros presenciais sdo essenciais para a efetiva
aprendizagem do instrumento. Dessa forma, observam-se as disciplinas de
instrumentos musicais influenciando sobremaneira os temas de busca, o que
confirma que as questdes preliminares que emergem, quando se pensa nessa
graduagdo a distancia, reportam-se as disciplinas praticas, como apontado na
introducao desta pesquisa.

Quando autores como Paiget, Dewey, Vigotski, ou ainda Paulo Freire,
Valente, e educadores musicais como Swanwick, por exemplo, sdo utilizados em
pesquisas como fundamentos em educacdo, deve-se compreender como se
estabelecem as relagbes de ensino e de aprendizagem para estes autores e, na
modalidade a distancia, como isso ocorrera em situagdes mediadas pela tecnologia.
Acredita-se que é preciso ouvir do estudante o que ele quer aprender sobre musica,
qual instrumento musical ele ja toca e como esse conhecimento instrumental pode
servir para suas aulas futuras; dessa forma, interpela-se se é realmente necessario
ensinar outros instrumentos.

Nesse sentido, outra sugestdo é deixada a futuras pesquisas na area: por
que nao questionar os professores de disciplinas em cursos de musica a distancia o

que eles aprenderam com os estudantes? Foi possivel alterar os instrumentos
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musicais ensinados pelos cursos, mudando assim sua estrutura curricular a partir
dos desejos dos estudantes? Foi alterado ou ao menos incluido o repertério nas
aulas de teclado e violdo considerando as musicas conhecidas pelos estudantes? A
disciplina de instrumento a distancia, quando ofertadas em polos no Estado do Acre,
por exemplo, proporcionou que um estudante da regido Norte do Brasil aprendesse
uma cangao tipica da regiao de um estudante do Sul e vice- versa?

Pensa-se que se a EaD tem como base as teorias dos autores referidos, de
que se devem valorizar os conhecimentos prévios dos alunos, proporcionar
autonomia, promover ambientes de aprendizagem baseados no modelo
construtivista, € o momento para que os futuros pesquisadores questionem ao
professorado em EaD o que eles estdo aprendendo com os estudantes que vivem
em uma regiao diferente da sua. Como eles podem atuar como mediadores, lidando
com as experiéncias e conhecimentos musicais de alunos distantes
geograficamente, focalizando no que um pode aprender sobre musica com o outro.
Dessa maneira, vislumbra-se uma proximidade com o conceito de autonomia
defendido por Freire (2016) e uma forma de expandir a Teoria da Distancia
Transacional proposta por Moore e Kearsley (2011; 2013) que é, admite-se, uma
teoria bastante pertinente a compreensao e ao desenvolvimento da EaD.

Concorda-se com os autores, cujas teses e dissertacbes foram aqui
analisadas, quando se referem ao esgotamento das tematicas em educagao musical
a distancia no Brasil: ainda ha muito a ser pesquisado em todas as dimensdes que
circundam a EaD. Porém, frisa-se a necessidade de compreender e refletir sobre as
teorias que servem de suporte a area, a respeito das tecnologias envolvidas e,
principalmente, pensar que exemplo de educador musical se quer formar quando se

oferta um curso de musica a distancia.
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